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Coletanea de provocacdes

Provocar significa instigar a pessoa a pensar, a questionar, a pesqui-
sar. E colocar em evidéncia a préatica pedagdgica, no ato de se edu-
car, e verificar se esta dialoga com a realidade discente. E avaliar se
0 que se esta ensinando promove vivéncia significativa na formagéo
humana. Este provocar perpassa pelas inquietagdes criticas do in-
tento pedagogico no que tange: o que ensinar? Como ensinar? Onde
ensinar? Para qué ensinar? Para quem ensinar?

Foi a partir dessa inquietacdo pedagdgica que esta coletanea foi
pensada e articulada no recorte analitico acerca da cultura digital.
Este livro é oriundo da transcricdo das produgbes audiovisuais de
depoimentos provocativos realizados por professores académicos,
caracterizados como professores-autores, no processo de elabora-
cao de reflexdes conceituais promovidas pelo curso de especializa-
cdo em Arte/Educacgéo Intermididtica Digital, ofertado pela Escola
de Musica e Artes Cénicas da Universidade Federal e Goids (EMAC/
UFG), na modalidade de educagéo a distancia.
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A intensdo de promover depoimentos provocativos reflexivos se
nutre enquanto estratégia pedagdgica, cujo objetivo se baliza em di-
namizar o desenvolvimento do pensamento reflexivo, critico e autd-
nomo dos discentes do curso de especializagdo em Arte/Educagao
Intermidiatica Digital e, também de leitores que, de algum modo, co-
nectarem-se ao conteldo disponibilizado.

A coletanea esta alicercada pela indissociabilidade dos valores
conceituais com a pratica do pensamento questionador na edificagdo
ontoldgica do eu e, por assim dizer, da identidade. A edificagéo, a valo-
rizagdo da identidade é essencial para a formagéo e atuagao pedago-
gica e seus desdobramentos no intento formador para/com a pessoa.

Assim, os depoimentos provocativos dispostos nesta publicagao
convergem para o Nucleo Tematico llI, intitulado Interterritorialidade
no Ciberespago, que se compdem em trés disciplinas, desdobrando-
se aos capitulos desta publicagéo:

- Interterritorialidade: aspectos conceituais sobre as artes expan-
didas;

- Metalinguagem no Ciberespago;

- Arte expandida: proximidade e didlogos entre artes cénicas, ar-
tes visuais e musica;

- O papel das tecnologias digitais na e-arte educagéo: O mercado
cultural internacional versus educagao intermidiatica critica.

O primeiro e segundo capitulo Interterritorialidade: aspectos con-
ceituais sobre as artes expandidas e Metalinguagem no Ciberespa-
go teve como finalidade contemplar duas importantes reflexdes que
perpassam pelos fundamentos sobre interterritorialidade intrinse-
cOos ao conceito das artes expandidas presentes no ciberespacgo e o
conceito de metaliguagem como um novo estado da menta huma-
na: a mente digital. Contamos com a contribuicdo dos professores
Robervaldo Linhares, Paulo Guicheney, Fernanda Pereira da Cunha e
lolene Mesquita Lobato. Assim, os professores Robervaldo Linhares
e Paulo Guicheney realizam seus depoimentos no viés do imaginario
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e da representagdo, desdobramentos na poética de encontros atra-
vés da reflexdo pela musica. As professoras Fernanda Cunha e lole-
ne Lobato, buscam provocar a necessidade do intento pedagdgico
critica no contexto da educacao da cibervida de nossos alunos e alu-
nas, em prol da ciberarte/educagao pelan e por isto autogovernativa.

No terceiro capitulo Arte expandida: proximidade e didlogos entre
artes cénicas, artes visuais e musica intenciona-se estabelecer a pre-
senca dialdgica entre as diferentes linguagens artisticas sob os auspi-
cios da metaliguagem na tecnocultura. Para promover tal discusséao,
o professor Alexandre Silva Nunes (EMAC/UFG), apresenta trés expe-
riéncias pessoais performaticas como parte de um processo educati-
vo, inspirado na abordagem triangular de Ana Mae Barbosa.

Por fim, o ultimo capitulo O papel das tecnologias digitais na
e-arte educacao: O mercado cultural internacional versus educagéo
intermidiatica critica consistiu na Elaboragao: Promogéo de perfor-
mances culturais Arte/Educativas intermididticas na (re)significagéo
de habitos socioculturais que dinamizam o imperialismo da indus-
tria e-cultural massiva. A interligagcdo dos meios de comunicagédo em
ambito global. A professora Elaine Izabel da Silva Cruz aborda sobre
a realizagdo de performance e-arte/educativa que buscou permitir
que seus alunos vivenciassem situagdes problematizadoras, numa
perspectiva de (re)significar seus habitos socioculturais, especial-
mente aqueles que estado estereotipados, naturalizados. Ja a profes-
sora Rejane, por sua vez, apresenta a discussao acerca das barreiras
educacionais no que tange o ensino de danga na escola, que muitas
vezes, € visto e reconhecido, somente nos momentos dos eventos
culturais promovidas pela escola.

Em cada capitulo intenciona-se estabelecer didlogo contextual
com o ato pedagodgico pela cultura digital, com o intuito de se pro-
vocar o pensamento critico acerca das inter-relagbes com a Arte/
Educacao na e pelas redes cibersociais, buscando-se o0 engajamento
da teoria a pratica no processo de ensino e aprendizagem em prol
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de agdes pedagogicas que possam desenvolver em seus alunos e
alunas a capacidade autogovernativa de escolhas de suas rotas di-
gitais, com autonomia no que se consume, ampliando a capacidade
critica do espectro de gustativo oriundo de suas cibervivéncias.

Oportunamente, enaltecemos a importancia da formagéo, em ni-
vel de especializacéo, sobretudo aos professores e professoras. As-
sim agradecemos a CAPES por apoiar financeiramente a formagéo
continuada pela Universidade Aberta do Brasil. Nosso significativo
agradecimento ao Centro Integrado de Aprendizagem em Rede da
Universidade Federal de Goids (CIAR/UFG) pela parceria na constru-
gao, no desenvolvimento e na consolidagdo do curso de especiali-
zagdo em Arte/Educacado Intermididtica Digital. Pessoas compro-
metidas, com singular competéncia e incansavel paciéncia como o
professor Leonardo Barra Santana de Souza, a professora Marilia de
Goyaz, a Silvia Carla Nunes de Figueiredo Costa, a professora Ma-
ria Bethania Santos, professora Lilian Ucker Perotto, professora Ana
Bandeira, a Fernanda Soares, ao Leandro Luiz de Abreu Pimentel, ao
Silvio Romeu Leitdo Pereira. Estes s&o alguns dos singulares nomes
que perfaz a Equipe do CIAR. Nosso muito obrigadal Sem o CIAR e
Equipe seria impossivel a realizacdo deste curso.

Registro nosso agradecimento a EMAC e a Direcao, pelo apoio e
participacdo neste processo de formagao, em especial a professora
Ana Guiomar Rego Souza pelo incentivo para a abertura deste curso
bem como o apoio nesta jornada.

Vale enaltecer que na primeira edi¢do deste curso foram abertas
150 vagas, contando no processo seletivo com aproximadamente
348 candidatos. Na segunda edigdo foram ampliadas as ofertas
para 240 vagas, cujo processo seletivo contou com 1.184 candida-
tos. A procura por este curso de especializagdo demonstra o interes-
se de nossos professores e professoras, sobretudo da rede publica,
em continuar aprendendo, se aperfeicoando bem como a relevancia
da tematica de cursos como este.
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Este curso € oriundo de nossa pesquisa em nivel de mestrado
e doutorado. Tornar estas pesquisas um campo empirico na multi-
plicagdo do se ensinar e aprender transferiu-se da esfera da utopia
para realidade tangivel, fruto da bandeira pedagdgica de sonhos que
comungamos e multiplicamos com nossos alun@s e professores.
Agradecemos aos alunos e colegas que nos motivam a ndo desistir.

Agrademos imensamente a nossa Equipe de apoio, a equipe fren-
te ao Moodle, que conosco tornou e vem tornando a formacao de
especialistas em Arte/Educacéo Intermididtica Digital uma realidade
pela educacao a distancia, por estar conosco na iniciativa pedagogi-
ca em alcangar o presencial pela rede.

Peco licenga, mas em primeira pessoa, agradeco a lolene Lobato
gue me incentivou e esteve comigo desde a abertura deste curso.

Convidamos vocé, leitor, a degustar deste conteldo, e que este
possa contribuir de alguma maneira, a partir das provocacdes pre-
sentes nesta coletanea, na sua pratica pedagogica e assim, por meio
de suas acdes, ainda que indiretamente, possamos participar da edi-
ficagdo da identidade de nossos alunos e alunas.

Fernanda Pereira da Cunha
lolene Mesquita Lobato
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> NUCLEO TEMATICO 3

Interterritorialidade
no Ciberespaco




ROBERVALDO
LINHARES ROSA!

1. Doutor em Historia pela Universidade de Brasilia (UnB). Professor adjunto de Musicolo-
gia na Escola de Musica e Artes Cénicas da Universidade Federal de Goias (EMAC/UFG).




Interterritorialidade: aspectos
conceituais sobre as artes expandidas

0l3, eu sou o professor Robervaldo Linhares, trabalho com musicolo-
gia, fiz doutorado em Histdria na Universidade de Brasilia (UNB), mes-
trado em Musica e Praticas Interpretativas na Universidade Federal
do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO) e a minha relagdo no trabalho
académico é sempre no limiar entre musica e historia. Quando tra-
balhamos musica e histéria necessariamente outras artes emergem
dessa confluéncia. Mas, sem duvida, 0 meu eixo mesmo € musica e
histdria, sou pianista e meu trabalho esta sendo voltado para isso.
Seria interessante comegarmos com uma imagem, deixo a imagem
a seguir com voceés e, a partir dela, comego a fazer uma pergunta
muito simples que, por sinal, ja foi feita por muitas pessoas, inclusive
pintores importantes, a primeira seria:
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-0 que éiss0?

Acho que vocés poderiam rapidamente dizer: € uma maga, apres-
sadamente dizer isso. E eu poderia dizer em contrapartida: entdo
pegue essa macéa e coma e ai vocés ficardo em uma situagdo mais
complicada porque, na verdade, ela ndo é uma maga.

Tem um quadro famoso do pintor Magritte, do século XX, que ele
pegou um cachimbo e desenhou, pintou esse cachimbo e embaixo
ele colocou dentro desse quadro: “Isto ndo € um cachimbo”. Ora, se
voltarmos para a nossa figura da maca podemos dizer também cla-
ramente: isto ndo é uma magca. Primeiramente porque a maca nao se
faz completamente presente aqui, ou seja, Ndo posso pegar e comer
ela, por exemplo, 0 que seria 0 mais 6bvio em uma maga. Segundo,
nao temos na natureza uma maga nessa proporgao, ou seja, nao da
pra ter uma macieira tdo grande. Enfim, estamos falando com uma
nogdo muito importante para se compreender a arte, compreender
musica, mesmo histdria que é a nogéo de representacdo. A nogao de
representacao esta completamente relacionada a ideia de simbolo,
vivemos em uma sociedade que € marcada pelo imagético e dentro
desse imagético pelo simbdlico. Entdo as coisas realmente estéo
significando outras coisas, elas simbolizam sempre algo. E essas
nogdes simbdlicas, essas acepcdes que a propria sociedade da, elas
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sao construidas como? Sao construidas socialmente. Imagina o se-
guinte, alguém que ndo domina determinado codigo social, ndo viu
um semaforo ainda na vida, e vé a luz vermelha, né? O qué ele vai
imaginar? Depende da leitura social que ele tem. O vermelho pode
simplesmente significar paixdo, por exemplo, e ndo perigo. E o ver-
de? Por que é que no verde todos os carros vao e continuam e no
amarelo por que se para? Fique atento? Cuidado, pode ir, mas tenha
cuidado? Porque ha um codigo social que diz o qué que é, o qué
significa. Entdo se a gente pensar em termos de viver em sociedade,
estamos falando o tempo todo de simbodlico.

Estou relacionando simbdlico com a ideia de representacao.
Quando estou pensando nessa macga, e digo com clareza que ela
€ uma maga, apesar de ndo ser, € porque a ideia do simbolico esta
muito forte. A historiadora Sandra Pesavento vai nos dizer o qué que
é, 0 quUé que sdo representagdes: “sdo matrizes geradoras de condu-
tas”. Essa primeira parte da nogao que ela nos da é muito interes-
sante porque vocé age de acordo como essas matrizes, ‘e praticas
sociais dotadas de forga integradora e coesiva’. Essa pratica integra
a sociedade e da uma coeséo. E tendo isso além do importante “bem
como explicadoras do real”. A propria representacao diz pra vocé,
diz pra nds, nossa sociedade o qué que € o real, ou seja, aquilo que
entendemos que a realidade é, ou seja, o real. Se vocé for ao hospital
fazer uma consulta com o médico, espera, por conta da sua nocao
de representagéo, que o médico esteja, em primeiro lugar, de branco
€ que esse branco seja limpissimo. Imaginem chegar para fazer uma
consulta e esse médico estiver com a roupa suja de excrementos, de
sangue, de pus, de alguma coisa? Vocé ndo vai ter confianga nele,
nao vai ter confiabilidade e, portanto, vai procurar outro médico.

Ou imaginem um agougueiro, que € uma profissao que trabalha
diretamente com carne, com sangue, mas, se VOocé entrar num agou-
gue e 0 agougueiro estiver com a roupa muito suja, ndo vai querer
comprar a carne ali, porgue vocé esta procurando uma representacao
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que lembre o qué? Limpeza, que lembre asseio. E interessante isso.
Vivemos mergulhados no mundo dos simbolos o tempo todo.

Um advogado tem um tipo de representacdo na fala, na moda
e até no modo de se portar dentro da sociedade a ponto de identi-
flcarmos a profissao de determinada pessoa pela carga simbdlica
que ela carrega. Ndo é a toa que as pessoas que querem passar um
perfil que ndo é o delas, sabem muito bem como usar a moda, a fala,
e de como usar esses artificios que sdo simbdlicos. Uma alianga no
dedo se é de ouro na mao esquerda, naquele dedo onde se coloca
a alianga de casamento, vocé tem uma leitura, se € uma alianca na
mao direita, daquela de madeira, de coquinho, vocé tem outra leitura.
Entdo o tempo todo nds estamos o qué? Fazendo leituras.

No caso as artes, elas trabalham essencialmente com as repre-
sentagdes. Sandra Pesavento diz o seguinte: “a representacdo nao é
uma copia do real, a imagem perfeita, espécie de reflexo, ndo é isso,
mas é uma construgao feita a partir dele”. Entdo temos uma ideia do
que é real, do que entendemos como real, 0 qué que é prosperidade,
0 qué que é pobreza, o qué que é alegria, o qué que é felicidade den-
tro de uma determinada sociedade.

A partir dai construimos representacdes que vao dizer o que é
esse real. Voltando para o nosso exemplo da magd, a representa-
gao é tdo forte porque ela coloca presente algo que esta ausente.
Entdo ndo existe nenhuma magcgéa, mas a sua representacao a faz
existir, 0 ausente se torna presente. Dai a forca da representacao.
Para trabalharmos e entendermos como se da a representagao de
artes, da historia e da sociedade, precisamos de outra nogao impor-
tante que é a de imaginario. Imaginario, rapidamente poderiamos
pensar como o conjunto das representacdes, entdo é diferente um
imagindrio indigena, um europeu, e um imaginario latino-americano.
Por qué? Porque outras séo as representagdes. De acordo com cada
sociedade se tem um conjunto de representacoes. Esses conjuntos
em cada sociedade formam o imaginario daquela sociedade. “Siste-
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ma de ideias e imagens de representacao coletiva’, entdo ndo vamos
mais falar de uma representagéo individual, que os homens em to-
das as épocas construiram para si dando sentido ao mundo.

A grande quest&o de falarmos de simbolo, de representagéo, agora
também de imaginario é exatamente dar sentido ao mundo. O que o
ser humano na verdade tem é uma caréncia muito grande, ele preci-
sa saber quem ¢€ ele, precisa saber de onde vem, precisa saber para
onde vai. Essa é a grande questéo, e o imaginario e aqguele conjunto de
sentidos, e eu pergunto: esse imaginario se modifica? Modifica. Com
o decorrer do tempo ele se modifica, s6 que mais lentamente. Se pen-
sarmos no século XIX, como que era o imaginario, por exemplo, da so-
ciedade brasileira em relagéo a mulher? Temos um tipo de imaginario
gue se viermos agora para o século XXI é completamente diferente.

Uma compositora como Chiquinha Gonzaga, que foi uma moca
criada na alta sociedade carioca, da aristocracia carioca, para ser
uma dona de casa. Acontece que ser uma dona de casa naquele
século XVIII, necessariamente passava a questdo da educagdo mu-
sical, ela deveria tocar bem piano, por exemplo, assim como falar
francés. Mas tocar bem piano e falar bem francés ndo eram atribu-
tos relacionados ao profissional de acordo com aquele imaginario,
mas qual era? Exatamente de a moga ser prendada. Era garantia de
bom casamento. Assim como fazer croché, fazer trico, saber costu-
rar a roupa do marido, é claro, e dos filhos.

Nesse imaginario, a mulher tem uma visédo pelas pessoas den-
tro desse recorte temporal, mas vamos pensar no século XXI, muita
coisa mudou a ponto de termos, por exemplo, uma presidente da
Republica, que é algo simbdlico novamente, outra posi¢édo, outro
imaginario. Entdo a grande questdo do imaginario é exatamente sa-
ber que ele é um conjunto de representagées. E uma vez afirmando
essas representagdes elas ndo sédo copias do real. Temos aqui um
quadro bastante interessante de cavalos, esse quadro do Géricault,
de 1821, chama-se Corrida de cavalos em Epsom. Como vocés podem
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observar, temos uma movimentacao dos cavalos, que por conta do
movimento realmente, por conta das cores, por conta da posigao, do
enquadramento dessa pintura, nos remete a uma ideia de heroismo.
Queria perguntar o qué é que leva essa ideia de heroismo? A primeira
coisa € que cavalos s&o realmente potentes, s&o poderosos. E inte-
ressante que a ideia de cavalo é tdo forte que até hoje a gente ainda
usa para falar da poténcia de um carro. Entdo ndo é a toa, quantos
cavalos tem o carro? A gente usa essa mesma medida ainda.

Mas se vocés observarem, os cavalos ndo encostam as patas no
chdo. Com esse movimento de quase voando, ou seja, esse flash, va-
mos dizer assim, ele voando, nos passa a ideia de heroismo, ou seja,
ele esta além dele mesmo. Mas, a gente deve lembrar que, em 1821,
ainda ndo tinhamos a fotografia. Entdo a arte ndo esta comprometida
com o real, ela quer passar a ideia de heroismo que tem tudo a ver com
o periodo romantico do século XIX. O heréi romantico por exceléncia,
aquele que sobrepuja tudo, tem coragem, ele vai e faz, e, também, é
incompreendido pela sociedade dai a tristeza dele. Um bom herdi ro-
mantico tem uma dose grande de tristeza, mas pegamos j&, mas para
frente Muybridge, Movimento de cavalo a galope, se vocés observarem
ele fez varios quadros, varios pequenos quadros e montou um grande.
Ndo tem nenhum movimento, ele conseguiu as duas patas voando,
ele consegue sdo gestos que nao sdo bonitos esteticamente, mas sao
exatamente os gestos que o cavalo faz. Ou seja, a partir da visualiza-
gao dessas duas telas, tanto a do Géricault quanto a do Muybridge,
temos a seguinte interpretagao: primeiro que a arte ndo esta compro-
metida em dizer o real, em fotografar esse real tal qual ele €, mas esta
comprometida em dizer essa realidade como a sociedade vé naquele
momento. Se pensarmos em uma pintura cubista, em Picasso, por
exemplo, sera que as pessoas eram pontiagudas daquela forma, sera
que as pessoas eram todas formadas em cubos, ou serd que aquilo é
uma representacao para dizer daquela sociedade? Talvez essa seja a
primeira e grande reflexdo quando a gente se posiciona diante da arte,
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ela esta nos remetendo a outro universo. Agora existe um fato muito
interessante nisso tudo, é porgue ela age com tanta forca, ela é téo
contagiante que vocé sequer desconfia que esteja falando de outra re-
alidade. Eu vou colocar um trecho de uma musica, que é muito bonita
e vocés vao perceber que, em poucos segundos da musica tocando,
vOCés ja vao criar toda uma construgdo simbdlica dessa musica. Por
que eu estou usando a musica agora? Simplesmente a gente comega
entender que nao é privilégio da pintura, da fotografia, ou da musica,
ou das artes cénicas ou do cinema, na verdade as artes estdo todas
interligadas. Vamos ouvir a musica Mi Buenos Aires querido (Tango)
Daniel Barenboim, Rodolfo Mederos, Héctor Console. (1996).

E interessante que talvez em dez segundos de musica vocés ja
sabiam em que local estavamos, estamos agora com outra nogao im-
portante de ethos, ou seja, aquele espirito que anima uma coletivida-
de. Se eu colocar uma musica nordestina a gente percebe rapidamen-
te, se colocar uma musica francesa a gente vai perceber diferencga, um
jazz, um blues, um rock, um samba, no nosso exemplo aqui, um tango,
rapidamente nos remete a certa geografia, que no caso aqui eu vou
chamar de ethos, espirito que anima uma coletividade. Ou seja, 0 que
quero dizer com isso tudo € que a arte é feita socialmente.

Aqueles simbolos daquela sociedade estao presentes, sem duvida,
na musica, na pintura, na arte, em geral. Temos outros dois exemplos
aqui que sao bastante interessantes para compreendermos um pou-
co mais. Em 1902, Caravaggio recebeu uma encomenda para fazer o
altar de uma igreja em Roma, e a pintura que foi pedida a ele foi a de
Sao Mateus. Ele teve a ideia de fazer um Sao Mateus 0 mais proximo
da realidade, era o que realmente imaginou. Ent&o ele colocou um ho-
mem simples e como a obra, a Biblia Sagrada, dito na propria Biblia,
que é inspirada por Deus, ele colocou um anjo muito proximo como vo-
cés podem ver nessa pintura do Caravaggio, mas, ao mesmo tempo,
gue o anjo esta escrevendo na mao dele, segurando a méao dele, mos-
tra que ele tem certa dificuldade de compreender o que o anjo esta di-
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zendo, do que o anjo esta ditando, e se vocés perceberem a testa dele
esta bem franzida. Ou seja, € um personagem extremamente humano.

O qué aigreja viu nessa pintura? Olhe ai a questao da representa-
¢ao, a questao do imaginario. Primeiro, ela ndo gostou porque a ideia
de santidade que a igreja tem € a de algo que € separado do humano,
€ como se Sao Mateus realmente ndo tivesse sido humano, ele esta
além da humanidade. E a tela ndo tem nada que remete a essa ex-
tra-humanidade, pelo contrario, € muito humana. Entao a igreja nao
aceitou e pediu para ele fazer outra pintura. Como ele esta vivendo
em sociedade, como ele precisava, inclusive pagar contas no fim do
més, como todo ser humano até hoje, ele teve que refazer para poder
ganhar o saldrio dele dignamente. Observem agora a segunda tela
gue ele faz, 0 anjo estd bem distante dele, ele esta suspenso, ou seja,
um anjo que voa como deve ser um anjo, ele fez como esta no imagi-
nario . Voltando um pouquinho no primeiro, 0 anjo tem asas, mas ele
esta parado no chdo, como se nao conseguisse voar, e isso € ruim na
leitura da igreja. Agora esse anjo voa. Outra coisa, sobre a cabega de
Sao Mateus ha uma auréola, o qué a auréola significa? Que ele tem
um ar de santidade, que ele € um santo.

No outro ele tinha barba preta, era mais jovem, agora tem a barba
branca, bem grisalha. Ou seja, no nosso imaginario também a ideia
de simbolo do ocidente barba branca nos remete a sabedoria, a ideia
de virtude, quando as representagdes que se fazem de Deus é sem-
pre um barbudo, sempre alguém que parece que esta acima da juven-
tude, ou seja, é a ideia de sabedoria. Enfim, esse quadro foi realmente
aceito agora pelo Caravaggio. Entdo temos outra reflexdo aqui, a arte
é construida socialmente, ela é para a fruicdo das pessoas, e as pes-
soas vao interpretar essa arte de acordo com os valores que ela tem,
de acordo com as representagdes que tem naguele momento, que
esse conjunto de representacgdes forma o imaginario.

Mas, pensando no Caravaggio, nessa pintura que acabamos de
ver, nessas duas, na verdade, nés, sem dulvida, temos a ideia de con-
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texto histérico, ou seja, a obra de arte ele é feita em um determinado
solo historico, determinadas sonoridades sequer foram imaginadas
em determinados contextos. Vocé imagina um Mozart pensando em
um som de avido? E muito complicado porque sequer existia avido.
Ou entéo vocé imaginar alguém no século XIX sequer ventilar a pos-
sibilidade de imaginar a velocidade do mundo como hoje temos com
a internet. Uma carta demorava meses para chegar, ia de navio, de-
pois os transportes, enfim muita dificuldade.

E claro que essa visdo de vida, de velocidade, de tempo, vai afetar
a obra de arte. Vai ter uma relagdo muito grande. O qué ¢é a ideia de
contexto histérico? E a inter-relacdo de circunstancias que acompa-
nham um fato ou uma situacgao, e a obra de arte estd exatamente
nesse contexto, ela vai estar inserida em um solo histérico que vai
dizer, inclusive, o tempo no caso da musica, a questdo das cores,
da dimensdo. Mas vamos pegar como exemplo agora uma sinfonia
de Beethoven. Ele era um artista ja com ideais romanticos e muito
ligados a revolugéo francesa, ideais de igualdade, de liberdade, de
fraternidade, aquele era um ideal burgués que queria por abaixo a
aristocracia. Acontece que todos esses ideais ja estavam simbolica-
mente marcados na figura de uma pessoa muito importante, que era
Napoledo Bonaparte, ele era o grande salvador dessa sociedade, era
o grande heréi. Eu falei um pouco atras de herdis romanticos, mas
podemos dizer que o Bonaparte é um desses herdis. Beethoven faz
a terceira sinfonia dele que se chama, ndo por acaso, sinfonia heroi-
ca. Essa sinfonia heroica, ela é exatamente o clima do heroismo, de
otimismo, as pessoas estavam acreditando que a sociedade ia entrar
em um novo contexto. Vamos ouvir o primeiro movimento, um tre-
cho, da Sinfonia N°3 “Heroica” Ludwig van Beethoven (1804)

Acontece que logo depois que Beethoven terminou o primeiro
movimento dessa sinfonia chamada de heroica, Napoledo comegou
a ver diferentemente, ele queria ser o grande poderoso e ai se tornou
um déspota. E é verdade que a burguesia queria que a aristocracia
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saisse do poder, mas dai matar os reis, rainhas, e toda a aristocracia
era outra coisa. Se a gente pensar um pouquinho, em 1808 o qué
ocorre de significativo para o Brasil? Ndo é a chegada da familia real?
Otimo. Por que a familia real chega ao Brasil? Exatamente porque
esta sendo perseguida por Napoledo Bonaparte, em Lisboa. Ou seja,
eles tinham que fugir. Vieram realmente fugidos para o Brasil e ndo
tem nada de t&o bonito, “Era uma vez a familia real resolve ir para o
Brasil”. A Unica opgdo que tinham era exatamente essa porque ele
estava invadindo a Europa. Agora eu pergunto para vocés, qual é a
sensacao de Beethoven diante disso tudo? Percebem que o contex-
to histérico mudou? A histéria mudou, ou seja, aquele solo historico
mudou? O clima de otimismo, de fé em Napoledo Bonaparte mudou?

Lembrando o seguinte, a pega, a terceira sinfonia foi dedicada ao
Napoledo Bonaparte e ai Beethoven se sente em uma decepgao mui-
to grande, na verdade ndo é s6 uma decepcéao individual, mas de um
povo todo, e essa decepgao é fruto de uma traicéo, o herdi se tornou
um traidor. E agora? O qué Beethoven faz logo? Primeira coisa, ele
raspa 0 nome de Napoledo Bonaparte da partitura, tem no Museu
de Beethoven na Alemanha essa partitura raspada, sem o nome dele
porgue ele nao queria mais. E 0 segundo movimento ele faz exata-
mente uma marcha funebre, olha ai o simbdlico, vamos ouvir um pou-
co desse segundo movimento?

Entdo pensar apenas por uma vontade pessoal, ou seja, Beetho-
ven esta triste, por isso que fez uma marcha funebre, vocé nio vai
conseguir compreender se ndo levar em conta o fator social. Acon-
teceu um golpe, aconteceu uma traicdo muito grande, a musica
mudou. O contexto histérico muda, a histéria muda, a arte muda.
O compositor vai fazer musica diferente, o pintor vai falar de coisas
diferentes, a tematica muda.

Vejam agora um poema de Fernando Pessoa, um dos maiores
poetas de todos os tempos em lingua portuguesa, Mar portugués.
O mar é uma tematica importantissima para os portugueses, mas,
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se vocés observarem, existe uma conotacao levada ao mar, levada
com o sal, com a lagrima que diz muito desse povo. Primeira coi-
sa, se pensarmos na época do renascimento, na época das grandes
navegacoes, descobrimentos. Portugal detinha o poder nautico do
mundo, seria mais ou menos os Estados Unidos hoje com a NASA.
Eles dominavam o que havia de tecnologicamente mais importan-
te, e de repente eles passam de uma grande poténcia mundial para
uma subpoténcia, vamos dizer assim, para vocés terem uma ideia
para Portugal entrar na Comunidade Europeia néo foi facil, ndo foi
logo de cara que eles queriam que Portugal entrasse. Entdo ela ficou
realmente marginal. Vamos ver esse poema? Entdo estamos falando
de uma sociedade extremamente rica e poderosa, com poder tecno-
l6gico, nautico, no caso, e, de repente, passa a nao ter esse poder,
passa a ser uma subpoténcia.

Mar portugués
(Fernando Pessoa)

O mar salgado, quanto do teu sal

S&o lagrimas de Portugal!

Por te cruzarmos, quantas méaes choraram,
Quantos filhos em vao rezaram!

Quantas noivas ficaram por casar
Para que fosses nosso, 6 mar!
Valeu a pena? Tudo vale a pena
Se a alma néo é pequena.

Quem quere passar além do Bojador
Tem que passar além da dor.

Deus ao mar o perigo e o abismo devu,
Mas nele € que espelhou o céu.
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A reflexdo que temos aqui com Fernando Pessoa € que para ser
uma grande poténcia se paga um prego muito alto. Vamos ver, por
exemplo, uma poténcia como os Estados Unidos, vamos analisar ou-
tros aspectos além do poder econémico, da hegemonia, o indice de
suicidio entre os adolescentes € o maior do mundo, ndo se tem outra
nagédo com esse indice tao alto. E ai a gente pode pensar quais sao 0s
pregos que se pagam? Entdo o poeta esta é realmente analisando. Va-
mMos mais a alguns exemplos? Munch fez um quadro chamado O grito,
como vocés podem ver aqui. Mais uma vez estamos falando da reali-
dade fotogréfica tal como ela é. Porque ela ndo tem jeito, até mesmo
na fotografia vocé olha de forma diferente, depende do seu olhar essa
realidade nunca vai ser captada. Entdo temos uma ideia do que é real.

Se vocés observarem a parte de cima, as cores vermelhas, toda
essa movimentacao, linhas opostas, e um rosto com um grito imenso
que lembra quase uma caveira, essa € a primeira parte. A segunda par-
te, que podemos analisar nesse quadro, € que, a0 mesmo tempo em
gue tem todo esse clima de desespero, existem pessoas passando la
ao fundo que sequer estao imaginando o que esta acontecendo. Entdo
¢ um individualismo extremo. E um quadro do comego do século. E o
qué ocorre no comeco do século? Como é que comega o século XX?
Robesbal fala que o século XX comega em 1914, e o que temos? Uma
guerra. E é a primeira vez que vamos ter uma guerra de nivel mundial.

As nagbes todas realmente em conflito e, como se nao bastasse,
essa guerra vai acabar oficialmente em 1918, mas vamos ter um
clima muito tenso, o qué temos em 1929? O abalo do sistema capi-
talista, que € posto em xeque, com a queda da bolsa de Nova York.
Esse sistema hegemdnico e inatingivel mostra que tem problemas.
Com isso, vamos ter um momento de tensdo social muito grande,
que vai atingir, inclusive, o Brasil. A produgéo de café sera fortemente
atingida. Como se nfo bastasse, em 1939 temos outra guerra que
acaba em 1945. Depois temos a Guerra Fria, que ndo é uma batalha
de armas, mas de ideologias. As vezes ficamos pensando assim, as
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imagens, a arte ou a musica do século XX ndo sdo agradaveis a vi-
sdo ou ao ouvido. Mas se formos olhar o contexto histérico muita
coisa justifica. Vamos ouvir Pierrot Lunaire, de Schonberg, para rela-
cionar isso com o campo da audigao.

Por fim, vamos a um poema budista-tibetano, é interessante que
o subtitulo desse poema é Autobiografia em cinco capitulos e é de um
autor andénimo. Entdo para a gente ndo achar que a arte é feita s6
por grandes artistas, aquelas que nem sabemos de quem € a auto-
ria também tem uma grande importancia. Mas pelo titulo ja temos
uma leitura muito interessante. E um poema budista-tibetano e esta
ligado a um contexto religioso e faz questdo de explicar qual que é
esse contexto. N&do é so budista, ndo € o budismo zen, é o budista-
tibetano. Outro aspecto importante do titulo, s6 isso que a gente esta
Autobiografia em cinco capitulos, ou seja, temos no primeiro termo Au-
tobiografia uma preocupagao com o ser, se pensarmos no Ocidente a
nossa preocupacao € muito mais em ter, e somos valorizados por ter
e nado pelo ser. Ja em uma visado Oriental o ser estd em primeiro lugar.
Outro aspecto que podemos tirar desse subtitulo em cinco capitulos
€ que nao se tem pressa para chegar nesse autoconhecimento. NOs,
ocidentais, temos uma pressa de conhecer logo, entdo comeca a
terapia e na primeira semana queremos saber tudo. Ndo temos paci-
éncia para descobrir. O oriental tem um tempo diferente.

Vocés vao ouvir esse poema e observar exatamente isso, a ques-
tdo do tempo. Como é diferente o tempo ocidental do oriental, e tudo
isso é construido socialmente. A sociedade que vai dizer que cor re-
presenta determinado sentimento, ou ndo representa, que imagem
que representa determinado sentimento também, como que ela se
porta em sociedade, o qué é certo, errado, adequado, 0 qué que nao
€ adequado. Agora, isso é tdo forte que as pessoas daquela socieda-
de sentem como a mais extrema realidade. Ou seja, ninguém ousa
ir contra aqueles codigos. Por isso que pessoas de outros grupos
sociais quando viajam, por exemplo, ou participam de outros grupos,
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na maioria das vezes cometem equivocos porque ela ndo domina
aquele codigo ainda. O qué que é certo, valorado, 0 qué que é errado.
Mas a reflexdo mais importante para a gente pensar € que a arte, em
especifico, é construida socialmente, sem esse solo histérico ndo
conseguimos pensar a arte. Vamos ao poema budista-tibetano:

Poema budista-tibetano
Autobiografia em cinco capitulos

Primeiro Capitulo

Caminho pela rua

Ha um profundo buraco no passeio

Caio la dentro

Estou perdido, ndo sei o que fazer

Mas a responsabilidade ndo é minha

Preciso de uma eternidade para descobrir a saida.

Segundo Capitulo

Caminho pela mesma rua

La esta um grande buraco no passeio
Finjo que néo vejo

Caio outra vez

Custa-me crer que esteja no mesmo lugar
Mas a responsabilidade ndo é minha
Ainda preciso de muito tempo para sair.

Terceiro Capitulo

Caminho pela mesma rua

Ha um profundo buraco no passeio
Vejo que 3 estd

Mas caio, ¢ um habito

Tenho os olhos abertos e sei onde estou
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A responsabilidade é minha
E saio imediatamente.

Quarto Capitulo

Caminho pela mesma rua

Ha um profundo buraco no passeio
Passo ao lado.

Quinto Capitulo
Caminho por outra rua.
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A Metalinguagem no Ciberespaco

Meu A partir da vivéncia apresentada pelo professor Paulo Guiche-
ney, segue uma conversa sobre a metalinguagem com as professo-
ras Fernanda Cunha e lolene Lobato, que juntas discutirdo sua defini-
Gao, apresentardo proposigdes investigativas para pensarem o que
é viver na cultura digital, trazem uma fala sobre os novos persona-
gens, como o Hacker, e finalizam com varias questdes propositivas
investigativas que nos ajudam a pensar, enquanto educador, como
discutir e nos posicionar em sala de aula diante da cultura digital.

lolene
0i, Fernanda, como vai? Tudo bem?

Fernanda

Tudo bem lolene. Eu queria saber o que nés estamos fazendo aqui
hoje. O que vocé quer de mim?
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lolene
Hoje nds vamos discutir um pouco sobre a metalinguagem.

Fernanda
Ok. Estou observando que vocé trouxe aqui alguns eixos questiona-
dores. Figue a vontade.

lolene

Bom, nés aprendemos que a metalinguagem é formada pelo univer-
so nao digital e o universo digital. Como seria isso em outras pala-
vras, Fernanda? Em que momento nds estamos imersos na cultura
digital e estamos fora dessa cultura?

Fernanda

Entdo, esse conceito de metalinguagem é do Castells. O Castells vai
observar que a metalinguagem € a interconexao do universo digital
mais o universo nao digital.

Primeiro, vamos entender o que é o universo digital. Ele é a inte-
gracao do discurso oral, com o escrito e o audiovisual. E o universo
nao digital € um discurso oral, escrito e audiovisual, mas eles ndo es-
téo interconectados. A concepgao de Castells sobre metalinguagem
€ por essa integracao desses discursos que compdem o universo di-
gital mais o universo nao digital. Para entendermos o universo digital
podemos pensar num clipe, por exemplo. Quando a gente assiste ao
clipe, ele € mais som, mais imagem, ou € mais texto?

lolene
As trés coisas juntas.

Fernanda

Inter-relacionadas, interconectadas. Eu ndo sei até que ponto estou
assistindo a imagem, ou apreciando a musica, um som. ISso porque

DEPOIMENTOS PROVOCATIVOS <



essas relagbes acontecem de um modo meta, interconectadas. O uni-
verso nao digital ndo acontece nessa relagdo de interconexao.

Universo Digital
Integragéo do discurso

oral, escrito e
audiovisual

Metalinguagem
(Cultura Digital)

Universo Nao-Digital
(Cultura tradicional)
0 discurso oral, escrito

e audiovisual ndo se
encontram integrados

Para eu entender quando estou online ou off-line, que sdo as re-
lacbes do universo digital, eu vou me assegurar no Milton Santos,
guando ele vai se referenciar sobre os homens lentos.

O Milton Santos esta em contraposigdo, num outro paradigma,
em relacao, por exemplo, ao Bauman, quando ele fala da modernida-
de liquida. E outro paradigma n&o do ponto de vista do conceito, mas
do contraponto da vivencia desse conceito. Porque a modernidade
liquida que quer dizer que quanto mais fluida for uma informacao,
mais liquida, mais rapida, € uma informagao que, pela cultura digital,
ela chega em tempo real.

Ja os homens lentos, como discute o Milton Santos, nessa relagéo
da fluidez, que, por exemplo, 0 Bauman nos coloca, sdo as pessoas que
as informagdes chegam em tempos mais lentos. Conceber uma so-
ciedade que ndo tem energia elétrica, por exemplo. Ter energia elétrica
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num lugar ou ndo nos torna mais liquidos ou mais lentos, no contexto
da cultura digital.

Entdo, uma comunidade que ndo tem energia elétrica ndo vai ter
acessibilidade a determinadas informacdes. As informagbes véo
chegar muito tempo depois de uma determinada ocorréncia. E onde
o Milton Santos vai trazer, onde as pessoas estdo mais excluidas
dessas relagoes.

O que isso tem a ver com o universo digital? Para entendermos o
universo nao digital, esses homens lentos ndo convivem na mesma
relagdo de fluidez que as pessoas da cultura digital. Quem é a cultu-
ra digital? Tem essa interconexdo e que tem uma velocidade liquida
dentro dessas relagbes informacionais.

Quando eu ndo estou dentro do universo digital ndo estou nem
off-line. Por exemplo, um celular. O celular hoje, pela internet, vocé
tem todos os meios de comunicagdo interconectados no proprio
aparelho. Vocé pode assistir um canal de tv, pode estar conectado
num canal de radio e pode se comunicar via whatsapp. S6 que se
vocé simplesmente desabilitar seu acesso, as pessoas néo vao te
acessar, mas, ainda assim, vocé nao esta na condigdo dos homens
lentos, vocé esta off-line. Entao, vocé se coloca numa situagao em
quem esta desligado. Os homens lentos ndo estéo desligados, eles
estdo excluidos. Esse é um conceito que modifica totalmente um
paradigma de uma pratica de vida.

A cultura digital pela fluidez e velocidade que ela abarca todas es-
sas informagdes, ela tem a capacidade de agregar, de conceber, as re-
lagbes dos homens lentos, mas 0os homens lentos ndo tém a mesma
condigdo que a modernidade liquida tem, pela fluidez das intercone-
x0es que se estabelecem pela metalinguagem na cultura digital.

lolene

Fernanda, eu me recordei que ha um tempo o envio de uma carta
demorava tanto pra chegar ao seu destino. A dificuldade de fazer
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uma viagem no interior de Goias ou em outras localidades. Tudo isso
vem de encontro a esse homem lento, que néo sei se esta correta a
palavra, mas esta “desconectado’ do universo digital.

Fernanda
Essa terminologia esta correta pelo territorio que vocé esta. Veja que a
terminologia que vocé utiliza do homem lento estando excluido, vocé,
que € da cultura digital, ndo consegue conceber na sua fala, uma pes-
soa que esta excluida. No maximo, pra vocé ela esta desconectada.
Para ele, ele ndo esta desconectado. Por que para estar desconecta-
do ele teria que ter o acesso da conexao. S6 esta desconectado daquilo,
da cultura digital, a pessoa que, a qualguer momento, possa se conec-
tar. Eles ndo estao desconectados, eles ndo tém acesso para conexao.
Por isso, conceitualmente, estar desconectado ja ¢ uma lingua-
gem especifica de uma pratica, de um habito seu, meu, que estamos
dentro da cultura digital, que talvez se a gente falasse com uma pes-
soa de uma comunidade ribeirinha: “Vocé esta desconectado?” Tal-
vez ele nem compreenderia. Porque, de fato, ele esta desconectado
da internet? Ele ndo tem nem conexao. Ele ndo tem nem acesso a
internet. Ele esta sem acesso, muitas vezes, a energia elétrica.

lolene
Entdo, Fernanda, pra eu estar imerso no universo digital tenho que
estar necessariamente conectado a internet?

Fernanda
Sim, nés podemos entender que sim. E necessariamente ter energia
elétrica. Porque estou falando tanto de energia elétrica? Eu tenho um

artigo em que fago uma discusséo acerca da energia elétrica®.

3. Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=uxqEEgJxBBc
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NOs temos problemas no Brasil que pra trabalhar os homens len-
tos, a gente precisa que aquelas pessoas, que aquela escola, que
aquele espago, aguela comunidade, antes da internet, ou pra ter in-
ternet, tenha energia elétrica. E porque a internet?

Por que a internet viabiliza, acaba revolucionando, a interconexao
das diferentes midias, dos diferentes meios de comunicagdo, como
a televisdo digital, o radio digital, o whatsapp. As naturezas especifi-
cas que permitem determinadas comunidades em rede, o facebook,
por exemplo. Nés temos diferentes meios de comunicagéo que aca-
bam se interconectando em tempo muitas vezes até real, pelo su-
porte da internet.

lolene

Certo. Entédo a cultura digital alterou significativamente as nossas
vidas, em diversos segmentos e setores. Sobretudo, no setor publi-
co e privado. Como a arte/educacdo explicaria esse viver na cultura
digital, em que o publico e privado se inter-relacionam, se misturam
o tempo todo?

Fernanda

Essa sua pergunta € muito interessante, mas eu pensaria numa outra
estrutura, no inverso. A partir do modo como nos relacionamos e temos
nossas praticas que constituem a cultura digital, que nés potencializa-
mos e construimos em qual perspectiva a arte/educagao pode atuar?
Qual o papel da arte/educacao a partir das praticas culturais digitais?

E uma mudanca de olhar, ndo da arte/educacdo, mas do que a
arte/educagao pode trazer em relagdo a cultura digital.

Eu acho que o aspecto central nesse paradigma € a gente pensar
em que condigdo se encontra 0s Nossos alunos, nossas alunas, Nos-
so0s amigos. Enfim, quais sdo as praticas culturais que se estabele-
cem? O que as pessoas praticam, de que modo elas vivem na cultura
digital? Qual a qualidade estética de conhecimento que se estabelece
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ou de (re)conhecimento que se estabelece dessas pessoas quando
elas estdo imersas na cultura digital.

N&o da pra ndo pensar, nos tirar do nosso papel enquanto arte/
educadores da formag&o humana. E pensar na formagao humana é: o
gue eu tenho que formar, qual a intervencao educativa que aquela pes-
soa precisa em relagdo ao universo digital no qual ela esta inserida?

Eu penso que a base de pensar a perspectiva da arte/educagao
€ o arte/educador digital ou o e-arte/educador observar, enquanto
sujeito, quais sdo as fragilidades que se estabelece com aquele gru-
po de jovens, aquele grupo de pessoas, sendo jovens ou nao, que
podem estar sendo, de algum modo, vitimas de uma situacdo que
eles convivem na internet, na cultura digital.

A base central na educagao, do arte/educador, é conseguir em
primeira instancia, no seu compromisso com o ato de educar, ele
conceber efetivamente o que eu tenho que educar, ou seja, qual é
a necessidade, em que situagdo de fragilidade aquela pessoa esta?

Vou recorrer ao Paulo Freire quando ele coloca o desenvolvimen-
to da cognicéo, o desenvolvimento da consciéncia da pessoa. E inte-
ressante resgatarmos aqui o Paulo Freire, porque se aquela pessoa
tiver praticas ciberculturais de modo ingénuo, ou com uma consci-
éncia intransitiva, essa pessoa fica vulneravel e podera estar sendo
vitima de uma cultura de moda.

Al vem o perigo do que o Efland nos coloca da industria cultu-
ral massiva que vai se estabelecer na internet, pensando na internet
como eixo de tudo, que podera massificar a pessoa despreparada.
Quem ¢ a pessoa despreparada? E aquela pessoa que ndo tem uma
autogovernanca, portanto ndo tem uma consciéncia critica, a capa-
cidade de realizar as suas escolhas.

E a relacao que vocé esta colocando aqui sobre o publico e priva-
do, eu tenho até um projeto, algumas coisas que viemos discutindo
a partir de 2011/2012, mas € uma questdo muito interessante em
diferentes agfes que podemos estar observando. Primeiro: em qual
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paradigma eu poderia estar discutindo o que sobre as relagdes entre
publico e privado?

Eu penso que é fundamental que o educador tome para si uma
observacao desse aspecto entre publico e privado, do que ele ira
querer discutir com seu aluno, a partir do que ele percebe que pode
estar fragil no seu aluno, nesse grupo de alunos, para que entfo ele
tenha algo a trazer nesse processo de arte/educagdo que traga (re)
significagbes dos valores que 0s jovens, as pessoas podem ter nas
suas praticas de vida. Um exemplo? O Facebook.

Se eu fosse discutir as postagens no facebook, em que instancia
essa rede social se apresenta enquanto publico, enquanto privado?
O que das minhas relagbes pessoais eu coloco para o publico? E mui-
tas vezes eu nem tenho a percepcao do que € publico, do que € priva-
do. Nao na relagao da proibigéo, mas daquilo que eu quero que seja in-
timo, que néo seja colocado em publico. Para que eu ndo me coloque
em uma situacao de vulnerabilidade, de um espaco que eu ja estou
tdo intima dele, como por exemplo, o facebook, nos ajuda a pensar,
gue essa intimidade que eu tenho no facebook me tira a consciéncia
de que aquilo é um espaco publico e que no meu uso privado eu acabo
me expondo. E uma exposicao em alguma coisa que aquilo va me ferir
porque eu usei de um modo que eu mesma nao queria ter usado.

Perder a consciéncia ou ndo ter a consciéncia de que uma rede
social ndo é um espaco que contém limitacdes e que determinadas
questdes intimas eu ndo queira posta-la, eu vou me tornar vitima de
um processo de desconhecimento, porque aquilo ndo foi trabalhado.

Entao, a questao do publico e do privado n&o viria num ambito, no
meu ponto de vista, por exemplo, no aspecto do facebook, nas relagdes
da proibigao do que é certo ou do que é errado, mas do que aquilo é
certo ou errado para mim. O que eu quero ou ndo que exponha? A mi-
nha conta, eu tenho uma relagéo privada com ela. Ela € minha. Até que
ponto ela é minha ou é publica? Eu quero tornar o meu facebook num
espaco “Big Brother”? Posso torna-lo, por que ndo? Mas tenho que ter
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consciéncia disso. Utilizar alguma coisa, me apropriar daquilo de um
modo que eu tenha dominio e consciéncia do que vai me fazer feliz e
nao me tornar uma vitima nessa instancia, em qualquer situagéo.

No ambito do publico e do privado, existe ainda outra questéo a
ser pensada, por exemplo, no facebook ou em algum outro espago
das redes sociais. Eu também tenho o meu dominio privado até certo
ponto, porque existem as relacdes de coparticipacdo. As redes so-
ciais, em qualquer instancia, tém as relagdes de coparticipagao. Até
certo ponto, aquilo que eu coloco que é meu, que esta no Meu espago,
aquilo esta compartilhado a ponto do outro, na relagdo dos territorios
que se intercruzam da comunidade que compartilho, se apropriar.

Ali onde estou ndo é minha casa, onde tem o meu portdo, mas
sim em um espago de compartilhamento, que a0 mesmo tempo é
uma parte de um espaco total que € uma comunidade compartilha-
da. Nesse sentido, 0 modo como o outro pode se apropriar daquilo
que eu entendo que é privado, porque € meu, concebe uma permis-
sao velada de que o outro pode se apropriar e eu perco o dominio
sobre 0 que é meu. Até que ponto aquilo realmente é ou ndo é meu?

Essas relagbes do que eu posto uma imagem, teoricamente posso
perder o controle do uso daimagem. Eu veladamente dou uma permis-
sdo do uso para todos. Sdo situagbes que preciso pensar em termos
de comunidade, daquela comunidade que eu participo, porque posso
ter um desdobramento que talvez nao tenha mais controle sobre ele.

0 John Urry coloca uma questao interessante que diz que quando
vocé joga algo na internet ela tem a propriedade de quando vocé joga
uma pedra na dgua. Depois que vocé joga uma pedra na agua existe
os desdobramentos e vocé ndo tem mais controle sobre aquilo. Ele
da outro exemplo ainda, quando vocé coloca a chave e aciona um
mecanismo, vocé ja ndo tem mais controle desse desdobramento.

A relagao talvez, na perspectiva da arte/educagdo em relagéo a cul-
tura digital, se estabelece entre o quero que seja publico e privado nas
relacbes da sociedade em rede que eu participo, ter essa consciéncia
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para eu ter esse dominio e ndo me tornar vitima daquilo que inicialmen-
te eu entendia como sendo privado, 0 meu espago, enquanto ele pode
estar em uma condigdo de publica. E o publico em dominio publico,
gue eu perco o controle sobre o que penso que era exclusivamente
meu, a partir do momento que eu postei.

lolene

Fernanda, durante a sua fala recorri a alguns acontecimentos que a
midia tem publicado recentemente. A divulgagéo das relagdes sexu-
ais entre 0s jovens, tdo presente e exposto de forma cotidiana. Outra
questdo sdo as brigas no final do término escolar. Como a escola
pode trabalhar essas questbes? Pensando ainda nessa questédo do
publico e privado que vocé pontuou de forma tédo interessante. Como
a discussao da metalinguagem vai poder reverberar na formagéo
desse alunado, partindo desses dois exemplos que apresentei?

Fernanda
Interessante isso. Vocé me traz uma pergunta que eu nunca tinha
pensado sobre a metalinguagem.

Quando vocé me traz essa questao da escola, acho que esta ins-
tituicdo ja tem uma questéo estrutural, antiga, e diferentes autores
estdo sempre enaltecendo, os que trabalham, sobretudo, com a pe-
dagogia critica, a questéo, que trago aqui como metafora, “derrubar
o muro da escola”.

Primeiro, a escola ndo ficar como uma entidade fechada, num uni-
Verso que ndo se comunica com o mundo, ja traz talvez a escola sain-
do de uma alienagdo. Quando a gente coloca a escola como sujeito,
estamos falando dos alunos, dos professores. Se eu for discutir mate-
matica, que matematica € essa relacionada a qual contexto de mundo?

A base da metalinguagem é a interconexdo das diferentes lin-
guagens. Que interessante poderia ser trabalhar a metalinguagem
como conceito, digamos, pedagdgico. O perigo disso seria trabalhar
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a metalinguagem como conceito pedagdgico nas relagdes de inter-
conexoes, dentro da interconexao daquele universo que nao dialoga
com o mundo, da entidade escola que ndo conversa com o mundo.
Ou seja, reforgar a alienagéo.

A alienagdo no que tange as relages que vocé esta me trazendo,
que esta acontecendo na televiséo, estd acontecendo no mundo que
a internet traz cotidianamente esses novos paradigmas, novos con-
ceitos que se colocam acerca de valores pessoas, afetivos.

Vocé trouxe a questao do sexo. As pessoas hoje discutem o sexo, a
mostragem do ato sexual. Hoje ninguém mais discute o0 amor. As pes-
soas que ainda tém a preocupagao da mostragem, que hoje em dia, as
vezes, Vejo 0s programas, eles potencializam cada vez mais o coito. Se
nao tem esse coito, vocé nao tem ibope. Pensar que ndo tem audiéncia
quer dizer que a televisdo passa 0 que as pessoas querem ver. Dizem
que a televisdo é uma formadora de opinido, mas também a televisdo
passa 0 que a opiniao, o publico quer ver.

Eu ndo vou discutir aqui a questdo do ovo ou da galinha. Citar a
televisdo é relacionar com a industria cultural massiva, lembrando
do Efland. E estamos falando hoje da televisdo digital, da modernida-
de liquida, ndo dos homens lentos. Estamos falando de relagGes que
estdo interconectadas e passando por todas as instancias.

A metalinguagem poderia colaborar com a escola para derrubar
0 muro. Essa metalinguagem que vai conectar a escola, interconec-
tar com o que esta acontecendo.

Nesse sentido, a escola traz para si, para a sala de aula, essas
discussdes no sentido de ter uma concepcgéo ideoldgica clara de
formar. Formar a mente digital critica desse jovem. Esse é o papel
da arte/educagéo digital ou a e-arte/educagdo: formar, ou seja, de-
senvolver a mente digital critica da pessoa. Que esse jovem venha a
pensar criticamente acerca da cibercultura.

Como eu posso trabalhar por meio das diferentes areas de co-
nhecimento que podem se interconectar, entendendo determinadas
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questdes, como O sexo, por exemplo, como conteudo que extrapola
o entendimento da educacao sexual.

A partir do territério de cada professor, ele vai discutir essas rela-
coes a partir desta imagem. Ela é sé coito? S sexo? E Amor? O que
€ amor? Que discussao é essa que vou trazer? Uma discussao verti-
cal? Vou chegar enquanto arte/educadora em determinadas verda-
des ou eu vou trabalhar uma educacéo libertadora, libertaria? Eu vou
partir da abordagem triangular, da derivacao da abordagem triangu-
lar, o sistema triangular digital, em que eu vou trabalhar a base que
€ colocar a mente em estado de pensamento sobre aquilo. Pensar
sobre aquilo pra trazer um produto ideia.

Para desenvolver o pensamento de alguém, eu preciso por essa
mente para pensar sobre alguma coisa, que seja sobre 0 sexo. O canal
Porta dos Fundos, do youtube fala tanto sobre sexo, por exemplo. Como
posso trabalhar o Porta dos Fundos, uma novela que tem esse apelo
a imagem do sexo, do coito? Eu posso inter-relacionar essas imagem
com outra de uma pintura, de um cédigo erudito. O que essas imagens
podem estar dizendo para esse aluno? Ensinar o aluno a ler a imagem.
Aler aimagem do mundo para que ele possa (re)significar valores que
podem estar muito rasos.

A questdo ndo é a imagem do sexo. Caimos de novo na questdo
do proibitivo. Nao é essa a questao. A imagem esta 18, os jovens es-
tdo consumindo. Nés nédo trabalhamos no Seminario o Mc Pedrinho?
Eu posso inter-relacionar uma série de produtos que séo consumidos
constantemente pelos jovens, com codigos diferentes, para que a
gente possa trabalhar um laboratdrio pra desenvolver o pensamento
critico desse aluno acerca daquilo, para que ele possa (re)significar
valores e significar valores que estdo postos de modo tdo sintético,
“s6 0 coito, s6 0 coito’, que ele ndo vai para além disso, ou o que pode
anteceder isso ou ndo. Ndo os valores morais, que eu ndo estou indo
contra eles, mas os valores afetivos, de afetacdo, da percepgéo do
sentir. E ndo o sentimento que me leve as lagrimas ou a comocgéao, ou
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a censura, mas a um sentimento que me traga o conhecimento, o (re)
conhecimento daquilo que ele consome.

Hoje nds discutimos na arte/educacéo, a Ana Mae Barbosa co-
loca isso muito bem, pelos varios autores que ela interconecta na
concepcado da abordagem triangular, que € o desenvolvimento da
cognicdo perceptiva, ou seja, dar o desenvolvimento de perceber, o
aprofundamento de perceber, ou seja, eu pego uma imagem, sonora
imagética, de qualquer tipo, e promovo a discusséo acerca daquilo
a partir de eixos questionadores que vai colocar o pensamento do
jovem em questdo, entdo vai acionar o pensamento desse jovem.
Eu pensar sobre aquilo, qguanto mais eu penso sobre alguma coisa,
mais eu percebo aquilo que eu ndo percebia antes.

O meu espectro de percepgao acerca daquilo passa a ser mais
refinado. Vou pegar o exemplo do esquimo. A qualidade de brancos
gque um esquimo identifica numa fotografia de um branco, por exem-
plo. O esquimé consegue definir diferentes brancos dentro daquela
imagem que, muitas vezes, por uma falta de percepcao cognitiva da-
quele branco, a gente s6 consegue perceber o branco, enquanto ele
vai perceber multiplos brancos.

Como desenvolver e possibilitar a discussédo questionadora des-
sa imagem inicialmente consumida de modo avido, rapido e raso, de
uma cena de sexo? Que eu posSo promover algo em gque eu Posso
dar a desenvolver o pensamento perceptivo e, portanto desenvolver
a cognicao, ou seja, a inteligéncia perceptiva desse aluno sobre a te-
matica sexo. E 0 que vai se agregar ali ou ndo? Quais sao os elemen-
tos que vao ampliar essa percepgao, esse sentir cognitivamente,
para além de um gostar ou ndo gostar, além de simplesmente uma
afetacdo instintiva, imediata do gozo, do coito? Essa é a questéo.

lolene

E nesse contexto da cultura digital surgem varios personagens e um de-
les me chama muito a atencdo quando a gente fala nos jogos digitais,
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que é a figura do hacker. O hacker enquanto um personagem que é ca-
paz de fazer alguns caminhos que o jogador, aquele que esta envolvido
no momento, ndo consegue perceber. Ele realiza retiradas financeiras,
interfere nas transagdes econémicas, modifica até o jogo. Como o edu-
cador pode discutir ou se posicionar frente a essas ameagas advindas
da cultura digital?

Fernanda

O hacker é uma questao muito interessante. Em 2000, lembro que es-
tava trabalhando em uma universidade particular que tinha também o
ensino médio. Na época, fui coordenadora de um projeto chamado de
multimidia, hoje j& concebemos como intermidia. Tinhamos um labo-
ratério de informatica e alguns alunos conseguiam acessar as areas
proibidas pelo sistema académico.

Veja: ele é 0 aluno ou ele é o hacker? Usando o aluno enquanto
terminologia do bem e usando hacker como a terminologia do crime,
que ele invade aquilo que ndo tem permisséo. Se eu pensar no cri-
me, o crime tem como base adentrar 0 espago que ndo é mais seu.
Eu tenho meu dinheiro na bolsa, a partir do momento que vocé me
fala que vocé precisa de dinheiro e eu digo: “Tenho dinheiro na bolsa,
pega”. Ou a partir do momento que vocé sabe que eu tenho o dinhei-
ro na bolsa e pega sem essa permissao, € um hacker.

Entdo, nds conseguimos identificar, de uma maneira muito facil,
guem eram os hackers. Sabe como? Ndés baixamos na internet um
programa que so6 hacker usa. Entdo vocés na universidade foram ha-
ckers também? Veja que interessante. Tem programas de controle
que eles tém o mesmo papel que um hacker pode utilizar, mas a
guestdo é a maneira como vocé usa aquilo.

Entdo, o0 que nds temos aqui como base € a tecnoética. A tecnoé-
tica tem como base formar, desenvolver esse aluno, essa pessoa, até
onde ela pode ir. A grande questao é enquanto a escola nao trabalha/
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discute, mas segrega a cultura digital. E o jovem dentro do jogo ele vai
experienciando instancias que o préprio ambiente viabiliza. Porque ser
hacker ndo tem limite.

Muitas vezes, vai-se fazendo um caminho do crime, porque ele
vai se autodesafiando e alcancando staffs de conhecimento que
pode ir 14 e derrubar aquele sistema, ou, muitas vezes, pessoas que
trabalham para criar virus.

Entdo perguntamos: Por que séo criados virus tdo potentes na in-
ternet? S&o criados virus potentes na internet porque séo bons para
aquelas empresas que vendem antivirus. As empresas que vendem
antivirus precisam do hacker. Veja que o hacker promove uma ins-
tancia que inclusive alimenta determinados comércios carissimos
de protecao para internet.

A questéo do hacker, no aspecto da tecnoética vai trabalhar a for-
magao do individuo. Ndo se diz muito, que é uma expressao péssima
por sinal: “formar o cidadao’. Formar o cidadéo, ora, o criminoso é
um cidadao. A questao nao é formar o cidadéo, é quem vocé forma.

Por que a escola ndo trabalha essa questdo de formar pela tec-
noética ou em prol da tecnoética? Veja que a questao é muito inte-
ressante porque quando nos falamos acerca da apropriagdo no face-
book mencionada anteriormente. Em que vocé posta uma imagem,
eu me aproprio da sua imagem pela rede e vou fazer uso dela. Isso
nao € um hacker, mas isso nao é tecnoética.

Onde se estabelece os paradigmas da ética, do limite, do até
onde eu posso ir? Porque eu posso ir até onde eu quiser, qualquer
ser humano pode ir até onde quiser. Ele pode chegar as instancias de
crime. Ele pode, mas ele ndo deve. Se ele ndo pudesse, nds nao teri-
amos criminosos. O que o educador e a educagao podem trabalhar
para trazer esses paradigmas?

Enquanto o educador ndo trabalha isso, o préprio ambiente do
jogo traz um poder, que é vocé chegar ao hacker, muitas vezes.
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lolene

Na fala de alguns dos jogadores desse publico juvenil, a gente
percebe essa intengdo de querer ser um hacker. “Nossa eu quero me
tornar um hacker, eu quero ser capaz de fazer tudo’. Entéo, de algu-
ma forma, seria prudente afirmar, esse jogo instiga esse caminho
que a principio entendemos como crime?

Fernanda

O que é muito rico de entendermos na sua fala, ndo € o jogo que edu-
ca para o hacker. E a escola ndo discutir, ndo trabalhar os persona-
gens do universo digital. Quando eu entendo que o jovem que ocupa
a internet esta despreparado, ele vai se formando por si s6, sem a
colaboracdo de algum formador que esteja do lado dele para com
ele ir refletindo, desenvolvendo o pensamento critico e autogoverna-
tivo dele, esse jovem esta na sarjeta.

O que uma crianga vai aprender sozinha sem o direcionamento
da formacéao da sua percepcao critica? Fica vulneravel. O jogo nédo
forma isso. O que forma isso € a falta de formacado que acaba utili-
zando, da maneira mais equivocada, talvez potencialidades outras
que o jogo tem também. Nos jogos, 0s personagens que eu passo
a viver, seja como avatar ou ndo, eu posso ter experiéncias até de
hacker, que eu vou entender no simulacro de um hacker o dano que
poOsso causar. Veja, isso é tecnoética.

A falta de discusséo dos papéis que a sociedade nos coloca a dis-
posicdo, no que cabe a nés escolhermos, que a escola ndo faz isso
dentro da cultura digital, vai deixando esse jovem vulneravel. Ele vai
tendo uma educagéo de vulnerabilidade de um desvio de carater e
vitima de uma situagao complexa.

Veja que a formagao de um hacker ou de um potente engenheiro da
NASA pode ser a mesma. Por que um escolheu trabalhar na NASA e o
outro escolheu praticar o crime na rede? E por que um pode escolher
a ciéncia e o outro vai escolher o crime? Isso é um processo de enca-
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minhamento, de formagéo, da participagéo da escola, dos pais, no que
tange determinados aspectos da proibigao.

Trazer uma formagdo em que a pessoa seja capaz de conceber
uma vida ecologicamente ética. Etica porque ecoldgica.

Vamos pensar tudo que tem na internet. Eu posso discutir por
meio dela as coisas e os valores, lembrando-se da metalinguagem
que é o universo digital mais o ndo digital. Quando eu penso no pro-
blema do lixo no mundo, por exemplo, nao € lixo digital. Mas o que é
lixo digital? Se eu pensar na poluigdo dos rios isso é universo digital
ou nao digital? A questao nao é essa.

O universo digital ele concebe essa possibilidade de discussao, de
participagao, de intervengao do universo nao digital. O hacker é aquele
que entra e subverte determinadas regras de determinados progra-
mas. E a poluigdo nos rios. "Ah, isso ndo é digital?”. Eu tenho entao
muitos temas, todos os temas, que eu posso trabalhar pela cultura
digital. Como o educador pode partir da cultura digital para trabalhar
os diferentes hackers, os diferentes criminosos, diferentes crimes que
estdo acontecendo no mundo? O desperdicio da agua, por exemplo?

Pensar no hacker é tdo mais profundo que quando eu comecei a
trabalhar nessa universidade nos identificamos que os meus alunos,
alguns deles, no ensino médio eram os hackers da universidade. Cria-
vam programas incriveis. Nos identificamos e eu os convidei pra tra-
balhar comigo. Eles trabalharam, ganharam uma bolsa significativa.
Eram meninos de 14 anos de idade e tinham conhecimento maior que
0s alunos dos cursos da area de tecnologia da informacgé&o. Os profis-
sionais formados pela faculdade eram muito absorvidos pelo merca-
do. Era entendida como uma faculdade de boa formagao.

Foram dois alunos de 14 anos que tinham conhecimentos tao
profundos que esses profissionais de alta staffe ndo conheciam. Cla-
ro que discutimos sobre o que eles estavam fazendo, trabalhamos
isso arte/educativamente dentro do laboratério sob minha coorde-
nagao. Mas o que eu quero salientar € o0 seguinte, a mesma pessoa
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que pratica o crime ela tem conhecimento igual ou superior de quem
pode nao praticar o crime.

Eu vou para os politicos. Dos varios politicos criminosos que nos
temos no Brasil, alguns tém formacéao, se ndo a maioria deles, nas
melhores universidades do Pais. Um deles é um engenheiro fantas-
tico, mas so serve pra fazer construgédo pra roubar dinheiro. Esse
mesmo politico, se ele ndo fosse para o caminho do crime, quanta
coisa boa ele poderia fazer. O problema ndo é ser um hacker, mas
sim a formagao que esse hacker tem, se ele usar de uma forma tec-
noética, que deem uma formagao a ele, que reconhega que pode usar
aqueles mesmos conhecimentos para o0 bem, e 0 que a escola pu-
desse promover experiéncias nesses jovens para que eles vivessem,
sentissem que aquilo que eles conhecem e sabem pode ser utilizado
de outra maneira, que pode, ao invés de transgredir, ser um cientista
que pode dar resultados téo ricos para a humanidade. Por que néo tra-
balhar com o jovemn para que ele queira ser um cientista, no sentido de
trazer resultados necessarios, imperativos, a esses problemas sécios,
politicos, ecolégicos de que estamos necessitando.

Enquanto ndo fazemos isso, 0s games, que ndo tém culpa, aca-
bam fazendo com que esses jovens deixem de ser cientistas para
ser hacker. Esse é o desperdicio do mundo, culpa da educagéo, que
literalmente ndo trabalha a cultura digital, por segregar exatamente o
conteuldo, uma pratica de vida em que 0s alunos estao inseridos, que
nés estamos inseridos. Vocé ja experimentou um jogo? Vocé ja jogou?

lolene
Inicialmente. N&do dei sequéncia.

Fernanda

Por qué? Vocé ja viu quantos jogos tem? Fala uma coisa que vocé
esta muito conectada no momento da sua vida pessoal, uma coisa
gue vocé gostaria muito agora.
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lolene
Viajar.

Fernanda
Vocé ja foi ver se tem jogos que vocé pode conhecer 0 mundo por
meio deles?

lolene
Certamente tem.

Fernanda
Vocé foi ver?

lolene
N&ao.

Fernanda

Vocé vai falar: “Mas Fernanda, eu ndo quero viajar pelo game”. Mas ja
pensou que vocé pode ter experiéncias em que pode, por meio dessas
experiéncias, dizer “Quero comegar pelo Alasca”. O que sera que vocé
pode experienciar por jogos que podem te levar a diferentes lugares que
te trara um tipo de conhecimento daquele lugar e que vai agucgar ainda
mais o seu desejo de conhecer aquilo. E assim que eles aprendem a ser
hackers. E é assim que vocé pode selecionar e vivenciar outra qualida-
de estética de viagem e que pode agucar e promover a certeza daquela
viagem ou nao. Pode ser tdo bom, porque vocé nao experimenta?

lolene

Bom, pra finalizar nossa conversa sobre a metalinguagem, trago al-
guns pontos:

a. Como a escola ou a propria cultura digital tem promovido na men-
te digital desse publico juvenil acerca do conhecimento cientifico?
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Esse questionamento surge a partir da minha vivéncia na docéncia.
Eu percebo nas minhas aulas, a dificuldade do nosso aluno saber
pesquisar. Quando é um aluno de ensino médio, até mesmo do en-
sino superior, quando a gente pede uma pesquisa, € o primeiro link
que eles encontram e |a eles apenas utilizam o Ctrl+C e Ctrl+V. O que
estd faltando para que o nosso aluno tenha autonomia em relagéo
as suas pesquisas, as suas rotas digitais?

b. E ainda como no ambito: desigualdade social/exclusao social,
das relagdes humanas (familiar, amorosa e outas), da formacgéo de
opinido - viés politizado e da subjetividade.

Fernanda
Bem, novamente eu vou pegar a sua pergunta e inverté-la. “Como a
cultura digital tem promovido a mente digital humana no @mbito do
conhecimento cientifico, da desigualdade social, relagdes humanas,
familiares, amorosas, formagéo de opinido, por vias politizadas, nesse
politizada tem uma formagéo da criticidade, e no ambito da subjeti-
vidade, quer dizer por meio da formacéo, da sua identidade cultural”.
Veja lolene que a construgdo dessas questoes que vocé me traz
nao séo construgdes equivocadas. Eu gosto de descontruir pra gente
observar que muitas vezes colocamos a cultura digital como sujeito e
na verdade a cultura digital ndo é o sujeito. E a pratica do sujeito, nas
suas acOes pessoas culturais que promovem uma ritualizagao e, por-
tanto, estabelece uma pratica de uma cultura e no caso a cultura digital.
0O modo como as pessoas, 0S N0SS0s jovens, estao trabalhando,
vem praticando os seus ritos e agdes na cibercultura de modo mui-
tas vezes caodtico. Acaba que nds temos uma cultura digital, pela
pratica dos alunos, pela pratica do jovem, que perde como poderia
ser trabalhar outro paradigma na educacao, que deixasse de segre-
gar a cultura digital e, portanto, agregasse a cultura digital para de-
senvolver a mente digital critica desse jovem para que ele tivesse
outra postura dentro da internet.
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Qual postura? A postura que ele ndo fosse mais vitima de um
sistema, mas que ele tivesse a autonomia, a capacidade de criar e
desenvolver sistemas que fossem apropriados para o conhecimento
cientifico. Como a universidade poderia propor uma linha de pesqui-
sa, por exemplo, dentro de um mestrado que trouxesse esses mes-
trandos e doutorandos na linha da cultura digital, ou todas as dreas
de conhecimento cientifico tivessem uma linha na cultura digital.

Como formar alguém para essas praticas serem apropriadas na
cibercultura, como conhecimento cientifico? Como pensar praticas,
dentro da cultura digital, que pensem a desigualdade social, a exclu-
sao social? Como pensar praticas que pensem as relagbes humanas,
no ambito familiar, no &mbito amoroso? Como pensar praticas na cul-
tura digital na formacgé&o de opinido que forme essa pessoa politizada,
critica? Como trabalhar na cultura digital com nossos jovens que for-
mem a sua subjetividade e identidade cultural?

Portanto, eu faria agora o seguinte. Jogaria para os alunos exata-
mente isto como desafio, para que eles trabalhem, dentro do curso
de especializagao, a partir desta disciplina.

O professor Paulo Guicheney , como compositor, se apropria de di-
ferentes linguagens. A capacidade dele, de autonomia, da percepgéo de
desenvolver uma ideia, produz uma musica em que parte de diferentes
linguagens que se interconectam para a produgao do que ele idealiza.

Entdo, o que podemos colocar aqui, para cada um dos nossos
alunos: Que Paulo Guicheney é vocé? Qual o seu territorio?

Qual acao arte/educativa vocé vai promover para que o seu aluno
trabalhe a desigualdade social cibercultural? Existe desigualdade ci-
bercultural? Em qual paradigma? Como vocé poderia trabalhar com
0 seu aluno por meio de projetos que trabalhasse como eixo o Siste-
ma Triangular Digital, ou seja, acbes pedagdgicas criticas, onde vocé
teria a base do eixo, questionador para que o aluno nos trouxesse o
que tem acerca da cultura digital para que vocé pudesse promover
nesse aluno a mente digital acerca da exclusao digital?
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Entenda, a mente digital é vocé pensar, ter uma ideia sobre algu-
ma coisa do universo digital. Existe alguma exclusédo social na ci-
bercultura? Como trabalhar isso, existe? Como vocé trabalharia isso
com seus alunos? “Fernanda, eu nao sei se existe”. Como 0s seus
alunos poderiam ver se existem?

As relagdes humanas. Como vocé poderia promover uma agao por
meio da metalinguagem? A metalinguagem entra como abordagem,
como metodologia? Até pode ser, mas: como vocé desenvolveria o
pensamento digital, ou seja, 0 pensamento metalinguistico do seu alu-
no acerca das relagdes humanas? Acerca da relagéo familiar. O que da
relagdo familiar? Acerca das relagGes amorosas. O que das relagdes
amorosas? Como desenvolver? O que vocé levaria como eixo temati-
o, questionador, para acgdes investigativas dentro da sua sala de aula,
em que vocé desenvolveria no seu aluno, colocaria o seu aluno para
investigar, colocando a mente dele para pensar. Desenvolver a mente
metalinguistica desse aluno.

Como vocé desenvolveria a mente metalinguistica do seu aluno
acerca do desenvolvimento da identidade pessoal dele? Da identi-
dade cultural. Da identidade cibercultural. Qual é a identidade ciber-
cultural desse aluno? Qual seria a minha identidade cibercultural?
Minha identidade cibercultural, seria, por exemplo, onde eu me iden-
tifico na cibercultura, onde eu me percebo. A partir dali, daquele es-
paco, daquela geografia que eu me territorializo na internet.

O aluno esta ali naquela instancia, para onde vou leva-lo? Como
aprofundar aquela instancia que ele estad para que se (re)conheca
mais, se perceba mais, para que ele se conhega mais?

E simplesmente isso. N6s temos af um depoimento riquissimo do
professor Paulo Guicheney em que fica o desafio pra cada um de vocés,
para cada um de nos, trabalharmos, enquanto arte/educadores digitais
ou e-arte/educadores, a promogao do desenvolvimento da mente di-
gital ou da mente metalinguistica acerca do territorio onde seu aluno
esta inserido, para que, por meio dessas agfes, promova nesse aluno
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uma percepgao critica, um conhecimento mais aprofundado daquela
instancia onde ele esta. Bom trabalho, boa sorte e até mais.lolene, mui-
to obrigada. Eu acho que a gente finaliza aqui.

lolene
Eu que agradego Fernanda.
Foi 6timo conversar sobre a metalinguagem.

Fernanda

Eu que agradeco, porque ao pensar sobre alguma coisa que € 0 nos-
S0 eixo questionador, a lolene nos coloca aqui numa situagao inves-
tigativa. Trouxe-nos uma reflexdo de questdes que eu mesma ainda
nao havia pensado. Entdo, obrigada. Aprendi um pouquinho mais.
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A Metalinguagem no Ciberespaco

Meu nome é Paulo Guicheney, sou compositor e vou falar de uma
obra que escrevi, pelo menos boa parte dela, a maior parte, em 2014.
O nome ¢ afloat, uma peca para piano e eletrénica.

A ideia da minha fala, o0 porqué de ter escolhido essa peca € para

falar sobre a possibilidade dos encontros em varios niveis. Tanto en-
contros pessoais, performer e compositor, quanto encontros artisti-
cos, de diferentes areas do saber artistico. Esse é um tema pelo qual
eu sou muito fascinado.
Pelo menos a titulo de introducao, afloat € uma pega que nasceu da
leitura de um poema da Sylvia Plath que se chama “Two views for a ca-
daver room” e, por sua vez, esta dividido em duas partes. Ele é baseado
em um quadro muito famoso do Peter Bruegel “O triunfo da morte”.

Ha um bom tempo a pianista brasileira Luciane Cardassi, radi-
cada no Canada, fez um concerto em Goiania. Lembro-me bem, foi
um concerto com o qual figuei muito impressionado, ela tocou uma
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peca do Luigi Nono e, ao final do concerto, a presenteei com um CD
que tinha duas obras minhas, uma delas era “Anjos sdo mulheres
gue escolheram a noite”, uma obra para soprano e eletrénica.

Um bom tempo depois eu recebo um email dela dizendo que ha-
via escutado a pega e que tinha gostado muito e se nao haveria a
possibilidade de trabalharmos juntos na criagdo de uma pecga para
piano e eletrénica. Eu, imediatamente, disse que sim, havia ficado
fascinado com a maneira como ela executou o Nono.

Na verdade, a pega foi acontecer apenas em 2014. Antes disso,
escrevi uma pega solo pra ela que se chama mer, que também é base-
ada na literatura, no livro O Amante, de Marguerite Duras. Ela estreou
essa pecga no Canada e depois tocou varias vezes, também no Brasil.

Quando li o poema da Sylvia percebi que haveria possibilidade
da criacdo de uma peca para a Luciane que um dos talentos dela,
pra além de ser pianista, é de que ela também é uma artista da voz.
Ela recita e |é os textos muito bem, tem uma voz linda, canta. Eu sabia
gue seria possivel unir essas coisas, ela vem fazendo isso ha um bom
tempo. Pecas nas quais ela canta e toca piano.

Decidimos gravar o poema da Sylvia Plath. Ela fez varias leituras,
ndo me lembro de quantas, mas foram cerca de 10 ou 11 leituras.
Eu a deixei totalmente livre pra ler os poemas e depois ela me enviou
0S poemas e eu o0s editei.

Two views of a cadaver room
Sylvia Plath

In Brueghel's panorama of smoke and slaughter
Two people only are blind to the carrion army:
He, afloat in the sea of her blue satin

Skirts, sings in the direction

Of her bare shoulder, while she bends,

Finger a leaflet of music, over him,
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Both of them deaf to the fiddle in the hands

Of the death's-head shadowing their song.

These Flemish lovers flourish; not for long.

Yet desolation, stalled in paint, spares the little country
Foolish, delicate, in the lower right hand corner.

Disponivelem:<http.//www.bl.uk/learning/langlit/poetryperformance/pla-
th/poem2/plath2.html/>. Acesso em: 26 jul. 2015.

Vou ler uma traducdo do poema da Sylvia, na verdade, infelizmen-
te, ndo conheco ainda, uma boa traducdo para o portugués desse
poema, talvez exista. Vou ler uma tradugao da tradugéo da tradugao,
por que é a traducao que esta na Historia da Feiura, de Umberto Eco,
que, provavelmente, ja é uma traducao do inglés e traduzido para o
portugués do italiano, do inglés.

Uma visado de necrotério
Sylvia Plath (1932-1963)

No panorama bruegeliano de fumo e morte

s6 os dois estao cegos aquela horda de podridao:

A deriva, no mar da saia dela,

seda celeste, ele canta olhando seus ombros nus

e ela, reclinando-se para ele, solfeja uma partitura,

ambos surdos ao violino do esqueleto

gue sombreia sua cancao.

Estes flamentos em flor; ndo por muito tempo.

E todavia a desolagéo do quadro poupa o pequeno refugio.
Absurdo, delicado, no canto, embaixo a direita.

Fonte: ECO, Umberto (Org.) Histéria da Feiura. Tradugao de Eliana Aguiar.
Rio de Janeiro: Editora Record. 2007
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O que a Sylvia Plath fez, pensando em encontros, ela teve um
evento traumatico na sua vida que foi a visita a uma sala de necroté-
rio e ela escreveu esse poema, como eu disse, em duas partes.

A primeira parte do poema trata da sala em si, e poderiamos pen-
sar que seria a morte pelo discurso da Ciéncia. A segunda parte é
uma leitura extraordinaria dela desse quadro absurdo do Bruegel,
relembrando O triunfo da morte.

No canto direito do quadro, ha um casal no qual um rapaz esta
sentado com uma moga e ele estd, digamos, afloat, a deriva, boiando
nesse mar que € a sala dela. Proximo deles ha um esqueleto, ou seja,
a morte esta a espreita deles. Por isso, os flamengos em flor que
logo vao desaparecer.

O quadro do Bruegel € absurdo porque ha um grande paradoxo
nele. Os mortos estao vivos, mas 0s vivos estao mortos.

A Luciane Cardassi escreveu um programa que achei muito in-
teressante pra quando ela foi tocar a pega no festival de Calgary, no
Canada. O programa dela diz o seguinte, eu vou traduzi-lo.

“Afloat € uma pega que eu encomendei do compositor brasileiro
Paulo Guicheney e na qual eu colaborei com ele desde o inicio antes de
sua premiere em Goiania, em outubro de 2014. A atmosfera da pega,
0 uso da repetigdo e os gestos contrastantes e sua base matematica
me fizeram pensar na Klavierstick IX de Stockhausen, uma peca que
eu ja toco ha muitos anos. Ainda que Guicheney néo tenha pensado
na semelhanca entre as duas pegas ele se sentiu extremamente lison-
jeado pela minha comparacgéao. Teria sido um tributo inconsciente?”

Depois ela diz da Sylvia Plath, enfim. Esse é um ponto muito inte-
ressante, porque realmente quando escrevi a pega ndo me lembrei
da Klavierstick IX do Stockhausen, mas tenho a certeza que algo
dessa pega pulsa em afloat.

Qual seria uma referéncia direta ao quadro do Bruegel na minha
peca? Praticamente nenhuma. Com excegédo do inicio da pega, que foi
uma insercao, algo feito a posteriori, a pega ja havia sido estruturada,
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mas senti que ela precisava de uma introdugdo e uma imagem no
quadro gerou isso. Qual essa imagem? A dos esqueletos tocando os
sinos, um dobre funebre.

Entdo no inicio da pega vocé tem essas trés notas que sao toca-
das com a mao dentro da harpa do piano simulando esses sinos.
Mais nada na pega € programatico.

Continuando com a ideia dos encontros, na primeira parte da pega,
0 piano repete um unico acorde, que € um cluster. A pianista ndo toca
mais nada além desse cluster. Isso é uma ideia chamada obligo, uma
obrigagao. Algo que existe na musica de Frescobaldi, que Ligeti, um
dos mais importantes compositores do século XX, vai retomar numa
obra dele, mas que também acontece em outras areas da arte.

Ha um filme muito interessante de Lars von Trier que se chama
As cinco obstrucdes, todo baseado nessa ideia de um obligo, ou seja,
de uma obrigagéo absurda, extremante arbitraria com a qual o artis-
ta vai criar a sua obra.

Outros dois pontos fundamentais na criagdo dessa peca é o en-
contro piano e eletrénica e o do corpo com o instrumento, onde o0s
gestos geram o som e a obra.

Se féssemos pensar em algumas razes que geraram a pega,
talvez possa enumerar cinco.

Uma delas é a polifonia de periodicidades. Todas essas repeti-
¢Oes que acontecem em tempos diferentes, que € uma técnica que
eu utilizo ha muito tempo, desde A voz de um corpo despedacgado,
uma pega de 2004/2005.

Outra é o glissando de andamentos, ou seja, vocé tem certo flutar,
uma flutuagéo ritmica. Essas periodicidades elas flutuam, desace-
leram todo o tempo.Outra € o texto literario que reverbera musica.

A quarta delas € destemperar o piano. O piano é um instrumento
temperado e aonde a microtonalidade ndo chega, mas, com a jun-
¢ao da eletronica, vocé tem a impressao de que o piano é um instru-
mento destemperado.

> INTERTERRITORIALIDADE NO CIBERESPACO



A quinta, e que considero mais importante, € a ideia dos encon-
tros, ou seja, essa migragao que € vocé sair de um quadro, do quadro
do Bruegel, chegar até o poema da Sylvia Plath e, entéo, esse poema
ser transformado em musica.
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Arte expandida: Proximidade e
didlogos entre Artes Cénicas,
Artes Visuais e MuUsica

Meu nome é Alexandre Silva Nunes, sou doutor em Artes Cénicas
pela Universidade Federal da Bahia, mestre em Artes, com linha de
pesquisa em Artes Cénicas pela Universidade Estadual de Campinas
(UNICAMP), além de licenciado em Artes Cénicas pela Universidade
Federal de Pernambuco.

Atualmente, meu trabalho esta voltado para o campo das artes
cénicas, mas sempre estabeleci didlogos interdisciplinares, transdis-
ciplinares, multidisciplinares, tanto com outras artes como também
com outras areas de pesquisa, e acabei selecionando aqui trés ex-
periéncias minhas. Uma mais antiga, outra relativamente antiga e
outra mais proxima dos dias de hoje, nas quais pude estabelecer
um didlogo interdisciplinar com as linguagens das artes cénicas,das
artes visuais e da musica.

A primeira dessas experiéncias que queria trazer pra vocés € a que
tive no inicio da minha carreira como performer num grupo de perfor-
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mer teatro-danga de Recife, minha cidade natal. O nome desse grupo
era Totem e a experiéncia que tive com eles foi com o espetaculo
ITA, gque transcorreu em diversas modalidades, em diversos suportes
e espacos. Essa experiéncia chegou, inclusive, a ser utilizada muito
como ferramenta, como parte de um processo educativo inspirado
na metodologia e na abordagem triangular de Ana Mae Barbosa,
guando nos aproximamos muito da producgao artistica e da lingua-
gem educacional, por meio, principalmente, de alguns didlogos com
professores de escolas que nos convidavam e estabeleciamos esse
contato, que foi uma experiéncia cénica com a abordagem triangular.

Ela se dava basicamente com apresentacao do trabalho, que era
performatico, adaptavel a diversos lugares, a diversas possibilida-
des de apresentagao, inclusive de escolas. E conforme a natureza do
local faziamos uma adaptagéo dessa performance, ela seguia com
uma contextualizagdo do processo criativo das bases de pesquisa
e, posteriormente, esse processo era dado seguimento com o pré-
prio professor da disciplina, trabalhando com processos criativos de
releitura ou conforme a perspectiva desse professor, que tinha nos
convidado pra trabalhar.

Esse espetaculo se chamava ITA e trouxe para c3, nesse didlogo in-
terartistico, exatamente por que é um espetaculo performatico que, na
sua origem, estabeleceu um didlogo muito forte com diversas lingua-
gens artisticas. O Totem, como n&o se definia exatamente como um
grupo de teatro, mas como um grupo de performance, tinha como in-
tegrantes tanto atores quanto dancarinos, as vezes, também musicos,
artistas visuais, €, inclusive, grande parte dessas pessoas era também
arte — educadores. Entdo esse contexto criativo do Totem, sempre foi
multilinguistico, isso, inclusive, criava algumas problematicas de tra-
balho e, até mesmo, de apresentacdo. Em algumas circunstancias, o
grupo tinha dificuldades de incluir o seu trabalho em determinadas
mostras teatrais, como, também, em determinadas mostras de outras
areas, exatamente por essa caracteristica dele de multilinguagem.
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Trabalhdavamos muito integramente nos nossos laboratorios de
criacao, os musicos, muitas vezes, principalmente no comeco, par-
ticipavam diretamente, de modo que esse laboratdrio de criagédo e
de improvisagdo nao era simplesmente um ambiente de criagao dos
atores a partir de uma musica que era executada ali ao vivo, mas era,
também, um local de criagdo dos musicos que participavam do gru-
po, especialmente o musico Mario Sergio de Oliveira e o proprio Fred
Nascimento, que também dialogava em alguns momentos e fazia
essa ponte entre o campo cénico e o musical também.

Assim como as pessoas das artes visuais muitas vezes integra-
vam também esse processo, seja com projegdes ou com experién-
cias que aconteciam de forma integrada, os espetaculos acabavam
congregando todos esses elementos, de modo que a gente chegou
a denominar com a terminologia de quadros em movimento, exata-
mente por que a composig¢ao visual era muito trabalhada e pensada,
e tudo isso de modo integrado com os outros elementos. Entdo foi
uma experiéncia que me marcou profundamente, especialmente por
que a minha experiéncia artistica, ao longo da vida, também teve
essa caracteristica de interesse em dialogar com outras linguagens,
como € que acontecia essa experiéncia de integracao, por exemplo,
com o campo das artes visuais.

O espetaculo ITA teve varios moldes e varias formas que foram
adquiridos ao longo de sua existéncia. Foi um espetaculo que durou
talvez dez anos e foi apresentado em diversos suportes. Nas suas pri-
meiras versoes, utilizavamos uma espécie de macacdes colados ao
corpo, nos quais eram pintados grafismos que tinham inspiragéo na
cultura indigena. Esses grafismos sofreram uma orientagéo estética
por parte dos artistas visuais que participavam do grupo, mas foram
pintados e construidos por todos os membros do grupo. Tentamos
afastar essa ideia de uma separagdo muito rigida entre os campos,
de modo que as pessoas das artes visuais tinham essa diretriz de
orientagdo, mas, ao mesmo tempo, esse didlogo transcorria por todo
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grupo, entdo as oficinas nas quais fizemos as pinturas dessas rou-
pas, que eram usadas por nos, seguiram uma inspiracao similar ao
processo ritual de pintura indigena pra realizagéo de atividades.

E esse ambiente também era, a0 mesmo tempo, muito livre.
Tentavamos afastar essa coisa rigida exatamente pra poder chegar
num estado que pudéssemos trocar isso, e que a propria criatividade
pudesse fluir mais livremente. Muitas pessoas ndo tinham forma-
gao em artes visuais, mas esse ambiente criativo livre e orientado,
naturalmente permitia que as pessoas pudessem se inserir mais li-
vremente nesse processo, de modo que o processo criativo fosse
compartilhado por todos ali. Era um ambiente no qual a gente estava
ouvindo musica, bebia livremente, conforme sua preferéncia ou nao.
Era um ambiente ao mesmo tempo de criagdo artistica e também
de relaxamento, de brincadeira, e essas oficinas foram um processo
de criagdo daquilo que a gente poderia denominar os figurinos, que
era, na verdade, uma tentativa de estabelecer releituras de pinturas
indigenas no corpo dos atores.

E esse processo também se estendeu no campo da musica com
algumas outras limitagdes especialmente porque, no caso da musi-
ca, no momento da acao cénica nao poderiamos tocar. Nosso didlo-
go ja era mais de interagado, no qual, muitas vezes, a gente usava mais
o principio da musica nesse processo de composi¢ao do que propria-
mente o principio cénico. Em que sentido? No sentido exato do Free
Jazz, por exemplo, no qual os musicos hormalmente trabalham com
uma ideia de didlogo entre instrumentos e didlogos entre artistas.

Isso e muito comum na relagédo de uma Jam, de uma experiéncia
de improvisagdo entre musicos quando eles trabalham numa espécie
de jogo no qual um instrumento ou uma composigao vai dialogando
com a outra, € um processo de estar ouvindo, as vezes, calando um
instrumento e estabelecendo o didlogo com outro, conforme essa
audicao. E essa fala vai acontecendo, entdo nés, muitas vezes, toma-
mos esse principio também do ponto de vista do ator pra estabelecer
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esse didlogo, de modo que, em diversos momentos, eu estava mais
preocupado, enquanto performer, em estabelecer uma relacéo de di-
alogo num principio musical de tempo e de ritmo com os instrumen-
tos que estavam sendo tocados, sejam eles de percussao, bateria ou
guitarra, que eram os mais utilizados, do que propriamente com um
conceito literario ou roteiristico que estivesse ali colocado.

A segunda experiéncia que eu trouxe pra relatar pra vocés foi a
tive em Campinas, Sdo Paulo, durante o mestrado que fiz em Artes
na UNICAMP. Uma das disciplinas que cursei foi com Renato Cuem,
inclusive, foi a ultima que ele ministrou na UNICAMP. Ele faleceu em
2003 e acho que essa disciplina foi ministrada no primeiro semes-
tre de 2003 ainda. Nés estabelecemos uma série de experiéncias
muito significativas. O mestrado em Artes tinha como caracteristi-
ca a integragéo entre as linguagens artisticas. Naquela época, ele
integrava as artes visuais e as cénicas, mudando conforme a linha
de pesquisa do orientador, mas todos os estudantes trabalhavam e
estudavam juntos nas disciplinas.

La com Renato Cuem tem essa perspectiva performatica tam-
bém, ele sempre colocava em didlogo profissionais artistas de diver-
sas linguagens, e, na verdade, por ocasiao dessa disciplina que cur-
sei, me aproximei mais de um grande amigo e parceiro de trabalho de
hoje em dia, que foi o Eduardo Nespoli, com qual, posteriormente, me
juntei também com outro parceiro de trabalho dele, que era o Marco
Scarassatti. Desenvolvemos um trabalho muito interessante durante
0 mestrado ao qual demos o nome de Vortice Subjetil. Inicialmente
era s6 Vortice, depois propus o codinome Subijetil e trabalhamos du-
rante cerca de um ano numa perspectiva também performatica.

O Eduardo Nespoli e 0 Marco Scarssatti tinham uma parceria, antes
da minha chegada. Eles ja vinham desenvolvendo trabalhos que cha-
mavam de escultura sonora. Ambos séo da drea da musica, os dois
sdo formados em Musica, entretanto, eles tinham interesse que, muitas
vezes, iam além dos limites habituais da musica. Marcos Scarassatti
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desenvolvey, inclusive, a pesquisa dele de mestrado, e acredito de dou-
torado também, acerca do trabalho de Walter Smetak, da construgéo
de instrumentos. Ele tinha toda uma pesquisa voltada para a criagdo de
instrumentos musicais, diferentes e novos que investigam outras possi-
bilidades musicais, isso muito inspirado no trabalho de Walter Smetak.

Atualmente, Marcos Scarassatti é professor da Universidade de
Minas Gerais (UFMG) e ainda tem todo um trabalho voltado para
essa drea. O Eduardo Nespoli tinha uma apreciagao muito grande
pela discussao da performance, pela performance do artista mesmo
nao so do musico, mas pelo artista de maneira geral. Inclusive ele
acabou desenvolvendo pesquisas muito proximas a comunidades
indigenas. Ele fez uma viagem, acho que pra regido do Amazonas,
em que teve uma vivéncia, durante o tempo do doutorado, com algu-
mas tribos indigenas. Na época do mestrado, Eduardo Nespoli foi o
meu companheiro, meu colega de mestrado na UNICAMP.

Ele estava com esse trabalho muito voltado exatamente pra essa
linguagem da performance, e eu vinha de uma experiéncia também
de performance, muito embora meu campo de origem fosse o tea-
tral, o das artes cénicas. Acabamos nos encontrando na UNICAMP
e estabelecemos esse novo trabalho, que ndo era mais de escultura
sonora que eles faziam antes. O trabalho ganhou um carater céni-
co mais forte, mas também guardou toda essa riqueza do trabalho
sonoro. De modo similar ao que relatei anteriormente com o grupo
Totem, nessa experiéncia do Vortice, com Marco Scarassatti e Edu-
ardo Nespoli, também néo situamos as coisas de modo separado,
estabelecendo apenas didlogo, ou seja, trabalhamos num sentido
performatico em que eu ndo fui somente ator e eles musicos.

Até mesmo porque, naquela época, 0 Marcos também tinha umas
experiéncias que desenvolvia com video e, muitas vezes, ele traba-
lhava com video também. Durante muitos meses desenvolvemos
laboratorios nos quais levavamos determinados materiais e estabe-
leciamos algumas experiéncias com esse esses materiais. Em diver-
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SOS momentos essas experiéncias comegavam a ganhar um carater
mais corporal, em outros momentos elas se tornavam mais sonoras
até. Isso muito livremente também por que eram experiéncias free
também, eram experiéncias como numa Jam musical, s6 que a gente
inclufa outros elementos, elementos de corporeidade também.

E o modo como liddvamos com esses materiais, inclusive pelo
fato tanto do Eduardo quanto o Marco terem uma pesquisa muito for-
te em cima de materiais e das sonoridades de materiais, materiais de
sucata etc. mas, também, com essa integragédo que fomos estabele-
cendo. Entdo existiram momentos em que o nosso didlogo, inclusive
0 meu, mesmo sem a formagao musical, se deu muito em termos
sonoros mesmo. Houve momentos em que dialogamos tocando
aqueles objetos que estavam ali, aquela parafernalia. Tinhamos certo
costume também de visitar ferro velho as vezes pra escolher mate-
riais que pudéssemos trabalhar. Também existiam momentos em
que o didlogo estava muito dentro da relagéo corpo, tempo, espago,
dentro do absoluto siléncio, que a presenga cénica era o elemento
fundamental de relagéo que estava sendo estabelecido ali.

Nesse processo, constituimos apenas uma performance de refe-
réncia ao qual deixamos com proprio nome de Vortice. Eu acho, néo
me lembro bem agora, mas chegamos a experimenta-lo em alguns
lugares, um deles, inclusive, foi na ocasido de um evento que o Re-
nato Cuem estava promovendo em uma das unidades do SESC, em
Sao Paulo. Foi um evento de um dia inteiro de corpo estendido na
rede performances, e, como éramos alunos dele na época, ele sabia
que estavamos fazendo essas experiéncias. Também trocavamos
muita coisa na sala de aula com ele, e, em uma dessas ocasides,
ele que nos convidou para participarmos desse evento, que foi uma
espécie de dia estendida na rede, em que foi desenvolvida uma série
de performances de diversos artistas.

E essas performances e a ideia com a qual ele trabalhou foi exata-
mente que elas fossem também publicadas na rede, inclusive ao vivo,
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enquanto estavam acontecendo ali. Essa foi a segunda experiéncia
gue eu trouxe pra relatar. Foi uma experiéncia na qual a gente vé que
essa integragdo se deu mais no campo digamos cénico e musical,
com esses artistas que vinham mais da drea da musica € eu €, nesse
caso, talvez, o campo visual ficou e participou naturalmente, mas de
um modo talvez com menos énfase naquilo que a gente realizou.

A terceira experiéncia € bem mais recente, acabei de desenvolver,
alids, ainda estou trabalhando com ela. Demos 0 nome de NJILAS,
com subtitulo Dance e Esquega suas Dores. Njilas €, na verdade, uma
nomenclatura de origem africana e é parte de uma palavra que esta
presente, por exemplo, numa divindade de origem africana, muito
conhecida, chamada pombo ninjila, que é uma das personificages
da entidade espiritual que aqui no Brasil dar-se 0 nome de exu ou
de elegua. Tem diversas nomenclaturas, mas uma dessas é de uma
entidade chamada pambunjila. Njila também originou a expressédo
gira em portugués e, as vezes, aparece na forma de outra divindade
afro-brasileira que € a pomba-gira.

Embora pomba-gira seja uma divindade feminina e pambunijila
masculina, na verdade, esse espetdculo é inspirado, € uma transpo-
sicao que acabamos estabelecendo do texto grego antigo As Bacan-
tes. Tentamos fazer uma atualizagdo desse espetéaculo que fala da
divindade chamada Dionisio, que é uma grande divindade grega que
esta misticamente na origem do teatro.

Dionisio é uma divindade marcadamente feminina, apesar de ser
um Deus masculino ele andava acompanhado de um séquito de Ba-
cantes de Menades e era muito ligada ao universo feminino, assim
CcOmMo ao prazer e a contemplagdo. Tem uma associagdo muito forte
ao vinho como uma bebida que provoca essa soltura.

Esse momento de ligagdo com o aberto, fora das ordens estabe-
lecidas, é muito ligado a questdo poética e a metafora. Podemos ir
estabelecendo exatamente esses caminhos, essas ligagdes, €, nessa
atualizagéo, de trazermos um pouco, de tentar aproximar, o que teria
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sido essa experiéncia com Dionisio, especialmente essa tragédia an-
tiga das Bacantes no meio da sociedade ateniense daquela época.

De fato, Dionisio era uma entidade estranha na Atenas Antiga e
era uma divindade um pouco diferente daqueles costumes religio-
S0S que existia na Grécia. Por outro lado, a religido ateniense era mui-
to aberta e tinha uma perspectiva de abertura muito grande, entao
aquilo, apesar de extremamente estranho aos costumes da Police,
eles acharam uma forma de incluir o estranho e até o grotesco, a
parte mais sombria dentro do campo mistico e religiosos deles, e
Dionisio e as Bacantes desrespeitam exatamente a isso.

E entendemos que essa adaptacdo poderia passar exatamente
através de uma apropriagao ou talvez de um didlogo que estabele-
céssemos com a experiéncia mistica religiosa que temos, por exem-
plo, nos dias de hoje com as religides afro-brasileiras e o dialogo que
elas estabelecem com a nossa sociedade marcadamente crista, em-
bora extremamente sincretizada.

E nessa fusdo acabamos fazendo essa correlagdo mistica com
figuras do Dionisio, do Hermes, outro deus grego, que tem um paren-
tesco imediato com a figura do Exu ou do Elegua, como, também, a
figura do feminino é outro elemento que acaba sendo muito forte na
propria tragédia. E se a gente observar das Bacantes é uma afirmagéao
também do campo feminino humano, inclusive, uma afirmagéo da im-
portancia desse campo dentro da sociedade. E a figura do Peniteum
na tragédia € uma figura extremamente autoritaria, machista, contro-
ladora e que é desmembrada e esquartejada por esse poder, digamos
caotico, que, em muitos casos, se aproxima da propria figura do Chiva.

Nesse processo, com o Njilas pude estabelecer algumas reaproxi-
magbes com alguns artistas, um deles, inclusive, foi o préprio Eduardo
Nespolli, que esta atualmente trabalhando no departamento de musi-
ca da Universidade Federal de S&do Carlos. Eu o convidei e ele veio aqui
em Goiénia algumas vezes, estabelecemos um didlogo musical muito
interessante diferente das outras experiéncias, porque, nesse caso,
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Eduardo veio com a proposta de trabalhar com a composigao de uma
trilha sonora eletroacustica para o espetaculo. Ele sentiu um pouco
do ambiente, leu o material antes, participou de alguns ensaios com
a gente antes. Em Sao Paulo, ele ja comp0s algumas bases sonoras
para trazer, experimentou aqui e acabou fazendo essa composigao.
No campo musical, também tivemos a colaboragédo do aluno Noel
Carvalho, formando aqui da Escola de Musica e Artes Cénicas-EMAC.

Noel é filho do Tido Carvalho, figura muito importante na cultura
popular brasileira, e que também tive contato na Unicamp e em Lon-
drina. Na Unicamp tinha umas pessoas que fizeram um estudo com
a cultura do boi, que é a especialidade do Tido, no Morro do Querose-
ne, em S&o Paulo, e em Londrina também. Quando passei dois anos
trabalhando em Londrina o Tido foi convidado pelo pessoal que tinha
um estudio de cultura popular para desenvolver esse trabalho com
boi do Maranh&o. Al foi uma surpresa quando descobri que o Noel
era filho do Tido. Na verdade, descobri isso quando j& estdvamos
trabalhando, tive indicagfes de algumas pessoas que disseram que
o Noel era a pessoa certa para trabalharmos com esse campo, que
vai invadir a propria cultura popular, de certo modo, e a experiéncia
percussiva e a propria experiéncia dessa cultura afro-brasileira.

O Noel trabalhou outro lado da questao da trilha sonora, de modo
que tivemos duas trilhas sonoras: uma acustica e outra eletroacus-
tica. A eletroacustica, composta pelo Eduardo Nespolli, eu mesmo
manuseei durante a realizagdo do espetaculo. E a acustica, que foi
treinada trabalhada pelo Noel que desenvolveu oficinas de percusséo
e de musica de maneira geral com os nossos atores durante um peri-
odo, de modo com que 0s nossos atores pudessem, dentre suas limi-
tag@es, tocar, inclusive, com bom rendimento musical, as vezes para
pessoas que talvez nunca tivessem tido experiéncia musical alguma.

Noel fez esse longo trabalho de oficina com eles e, inclusive,
chegou a participar também no final do espetaculo. A gente fazia
a entrada de um cortejo percussivo, tocando maracatu no qual ele
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e o Diego, ex-aluno da EMAC, também participava. Ele, inclusive, é
funcionario da danga atualmente. Entdo tivemos essa colaboracao
dupla na questéo da trilha sonora, com essa composigao conjunta.
Também tivemos outro didlogo com a nossa parceira de trabalho
Luciana Lira, que também fez o mestrado em Campinas.

Ela nos ajudou nesse campo da composic¢ao, da dramaturgia do
espetaculo, que foi criada em um processo especificamente. Ndo
trabalhamos com o texto das Bacantes, compusemos outro texto,
com outras personagens. Criamos divindades novas, porque ndo era
Dionisio nem Exu, ndo era nada que tava ali, ndo era nenhuma religiao
especificamente. Era uma experiéncia de ritual, que tinha aspectos
gregos e africanos, mas nao era nem uma coisa nem outra, porque
preferimos deixar nesse ambiente indefinido. Até para ter uma sepa-
racao maior desse amplo campo religioso do artistico, para dar certa
independéncia, para nao ficarmos preso por nenhum dogma.

De certo modo, ndo tinhamos nenhuma divindade. Em determi-
nados momentos, a pessoa podia achar que aquilo era Dionisio, em
outros podia achar que aquilo ali era um Exu, mas achava que aquilo
era diferente também e o nome também nao era nem Exu nem Pam-
buinjila. Entdo tivemos essa liberdade, digamos, mistica. E a Luciana
foi essa pessoa que chegou para costurar essa dramaturgia conos-
COo e compor esse texto, que no final acabou sendo um texto do qual
eu participei também desse processo mais intimo, mais proximo
com o grupo no fechamento que fomos dando ao texto e de outros
profissionais que também agregamos nesse processo. Por exem-
plo, também no campo do figurino, como tivemos a participagao
do Claudio Livas, acabou também sendo um processo mais intimo.
O Claudio participou de alguns ensaios conosco para chegarmos a
uma visualizacao disso, e, especialmente, o Vagner Goncalves, pes-
S0a que veio compor esse cenario.

Pensamos muito sobre quem chamariamos para fazer figurino
e cenario, porgue seria parte visual muito importante. E ainda que
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fossem duas pessoas que tivessem um bom didlogo entre elas, e 0
Claudio e o Vagner ja tinham trabalhado antes em algumas experi-
éncias. Por isso achamos que seria uma boa opgao estarem juntos.

Entao o Vagner fez uma pesquisa muito significativa no campo da
cenografia. Conversamos e ele foi a alguns ensaios nossos, leu todo
projeto e foi muito cuidadoso nisso. Fez também uma pesquisa espe-
cifica sobre as simbologias e aspectos misticos da cultura africana.

E no dia que fui visitar ele em sua na casa, para ver como é estava o
processo, ele nos chamou para ir 1, foi um dia, inclusive, que o Eduar-
do Nespolli estava aqui em Goiania. Ele tinha vindo para fazermos uns
estudos sonoros e eu figuei surpreso porque chegamos ao atelié da
casa do Vagner com uma maquete totalmente desenhada com uma
série de simbologias e também fixadas. Conversamos e esse projeto,
digamos, visual plastico, se encaixou perfeitamente no trabalho.

Foi uma coisa que integrou muito tudo que estava sendo esta-
belecido e serviu de base para o material que veio a compor o ma-
terial grafico. O cartaz tem as texturas e as forma simbdlicas que o
Vagner utilizou no cendrio, entdo teve certo deslocamento de coisas
que estavam |a no cenario pra esse material grafico, que foi que aca-
bei fazendo por uma experiéncia anterior que tinha nesse campo da
apresentacao visual, trabalhei como free lancer em designer durante
um tempo em Recife.

Inclusive era uma coisa que estava bastante tempo nesse espe-
taculo. Estava procurando outro profissional porque ndo tinha tem-
po pra preparar a visualidade grafica, mas, pelas urgéncias, seria
mais facil eu fazer. Conversei com Vagner e ele achava importante
eu fazer essa transposigao, apesar de ter havido esse didlogo entre
os atores. Com os didlogos visuais tivemos uma experiéncia clas-
sica, talvez no sentido de que os personagens ficaram mais dentro
de seus campos. Entdo foi um didlogo, apesar de ter uma conta-
minagao dos atores pelos musicos, as pessoas ficaram cada uma
em seu campo, sem maiores misturas, a ndo ser 0 uso, por partes
dos atores, dos instrumentos em cena, que acabou sendo uns dos
elementos marcante do espetaculo. Eles em cena e executantes da



17

percussao durante o espetaculo, entdo era isso que eu tinha para
trazer e espero que vocés fagam bom uso.
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O papel das tecnologias digitais na
arte-educacao: o mercado cultural
internacional versus educacao
intermidiatica critica

0la. Meu nome € Elaine Izabel, sou mestre em Performances Cultu-
rais (UFG), tenho especializagdo em Métodos e Técnicas de ensino
(UNIVERSO) e também em Planejamento, Gestdo e Implementagdo
de EAD (UFF). Minha formag&o inicial € em Educagao Fisica (UEG-E-
SEFFEGO), mas sempre trabalhei com danca na escola. Sou profes-
sora efetiva da rede municipal de educacéo de Goiania e também
professora efetiva do Instituto Federal de Goids, campus Anapolis,
onde trabalho a disciplina de Artes na linguagem Danga.

Hoje eu vou compartilhar com vocés um pouco do que eu fiz no
meu trabalho de mestrado, uma performance e-arte/educativa. Mas
primeiro, é importante a gente entender: o que séo essas performan-
ces e-arte/educativas?

Sao performances que permitam que os alunos vivenciem situ-
acoes problematizadoras e consigam alcancar entao a consciéncia
critica em contextos da cultura digital. E, portanto, (re)significar seus
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habitos socioculturais, especialmente aqueles que estdo estereoti-
pados, naturalizados — aqueles habitos considerados clichés, em
gue o aluno nem sabe muito bem porque esté repetindo aquela agao.

E também importante lembrarmos um pouco sobre a cultura di-
gital. Castells (2010) traz o conceito de virtualidade real. O que seria
esse conceito? Seria o fato de que, aquilo que se performatiza nas
comunidades virtuais como o YouTube, Facebook, Whatsapp, na ver-
dade ndo sao agbes virtuais como inexistentes, como algo que nédo
acontece. E algo que esté interligado com o cotidiano dos alunos.
Portanto, na verdade, € algo que capta a nossa realidade e pode re-
presentar a cultura dos nossos alunos.

Nesse sentido, nds propomos um questionamento para a nossa
disciplina de Artes na escola. Quais sdo 0s comportamentos que es-
tdo naturalizados em nossos alunos? Propomos isso na Escola Mu-
nicipal de Tempo Integral Professora Silene de Andrade (EMTIPSA).
Essa escola, na verdade, ndo € uma escola em que eu ja ministrava
aula, mas como o nosso trabalho faz parte do grupo de pesquisa
e-Arte/Educacéo Critica, da professora Fernanda Pereira da Cunha,
um dos alunos do grupo estava como professor de danga nessa es-
cola e fez toda a mediagédo desse processo.

0 nosso projeto envolveu 22 alunos das turmas G's da escola, que
nos vamos denominar aqui de EMTIPSA, para usar a sigla do seu nome.

A partir do momento que chegamos na escola, nés buscamos des-
cobrir quais os padrbes de interpretagdes de papéis estavam ali esta-
belecidos de forma padronizada. Para que fizéssemos essa atividade
com os alunos, essa proposicao e-arte/educativa, nés buscamos de-
safiad-los a redescobrir o ambiente escolar que eles estudavam.

Entdo os alunos foram divididos em pequenos grupos nos quais
puderam investigar o espago escolar em que eles ja estudavam.
Para isso, eles foram munidos de cameras fotograficas e celulares
com cameras. Ao fotografar toda a escola, os alunos entéo separa-
ram essas fotos e categorizaram cada uma delas.
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Nas categorias constavam: Falta de Limpeza da escola; Falta de
respeito pelo ambiente escolar; Falta de educagéo (que eles também
chamaram de bullying). A partir dessa categoria Falta de educagéo/
bullying, os préprios alunos indicaram que ali na escola havia um
Facebanheiro. O que seria esse Facebanheiro? O Facebanheiro eram
escritos que estavam nas portas dos banheiros da escola, normal-
mente falando a respeito de algum aluno, deixando um recado com
o nome do aluno, mas recados ofensivos.

Dessa forma, os alunos consideraram que o que acontecia na
porta do banheiro da escola era parecido com aquilo que acontece
na rede social Facebook, que seria um espaco para troca de men-
sagens entre 0s alunos. Assim como o Facebook era um lugar para
trocar mensagens, o banheiro da escola da EMTIPSA também era.

O Facebanheiro foi, entdo, o ponto de partida das minhas acdes
e-arte/educativas com os alunos dessa escola. A partir do Facebanhei-
ro, eu convidei os alunos a irem até a Universidade Federal de Goias,
na Escola de Musica e Artes Cénicas (EMAC), onde eles fizeram ali o
mesmo processo investigativo da escola em que estavam estudando.

Quando chegaram na EMAC, a proposicao era de que eles investi-
gassem aquele espacgo percebendo se ali havia também um Faceba-
nheiro. Os alunos entenderam que ali até havia um Facebanheiro, mas
numa menor proporgao, e indicaram que na EMAC havia uma Face-
parede. Essa Faceparede, na verdade, € uma parede branca em que os
alunos podiam escrever a respeito do seu cotidiano, em que podiam se
expressar, seja através de desenhos, de poemas, ou de frases soltas.

O interessante € perceber que assim como o Facebook € uma
midia, os alunos ressignificaram essa parede da EMAC e ressigni-
ficaram também o banheiro da escola enquanto midias, mas eles
indicaram que no Facebanheiro as palavras eram mais ofensivas. Na
Faceparede havia mais variedades, em que os alunos traziam esses
poemas, como se pudessem responder aquilo que a rede social do
Facebook propde: “Como vocé esta hoje? Como vocé se sente hoje?”.
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E do mesmo modo, no Facebanheiro, as pessoas até se expressa-
vam com mais verdade porque n&o precisavam mostrar quem eram:
ndo haviam assinaturas de nomes. Ja no Facebook, como as pesso-
as sabem quem s&o os autores das mensagens, mede-se um pouco
as palavras para se expressar.

Apods esse diagndstico na EMAC, propus que os alunos fossem
até o universo digital. Aqui é importante relembrar que a cultura di-
gital engloba o universo digital e o universo ndo-digital, de modo que
os dois estéo interligados.

No universo digital, eu tentei impulsionar o processo investigati-
vo, buscando envolver os alunos de modo que eles tivessem maior
capacidade de interpretar os codigos culturais online nesse uni-
verso. E fui promover reflexdes criticas no Facebook. Eu entendi ser
pertinente usar essa midia porgue os alunos tinham compreendido
que o Facebanheiro indicava a realidade dos alunos da EMTIPSA.
A Faceparede mostrava a realidade da EMAC e, portanto, o Facebook
mostrava a realidade dos seus usuarios, na perspectiva de cada um
gue o acessava.

Para tanto, eu propus que esses alunos criassem uma pagina no
Facebook. Na criagéo dessa pagina, que eles denominaram de “Protes-
to Escolar”, eles puderam se expressar de forma auténoma a respeito
daquilo que os incomodava no espaco escolar em que estudavam.

Em relagdo a essa pdgina € importante mencionar que 0s pro-
prios alunos indicaram aqueles que seriam os administradores da
pagina. Esses administradores escolhiam o que era postado e tam-
bém escolhiam quais fotos e reflexdes seriam propostas ali.

Posteriormente, ndés convidamos os alunos de toda a escola, a
EMTIPSA, a participar desse momento performatico na rede social
Facebook. N6s montamos uma estagéo na escola no patio, onde ja
havia algumas mesas e cadeiras e convidamos esses alunos para
participar dessa performance no Facebook indicando também o que
os incomodava ali na escola.
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Como na escola ndo era possivel utilizar os computadores, nos
montamos essa estacao com notebooks e levamos modens USB
para acessar a internet. Foi um momento muito importante porque
foi a oportunidade que os alunos que estavam fora do projeto tive-
ram para também ter um novo olhar a respeito da escola em que es-
tudavam. Assim como, no primeiro momento, os alunos que tiraram
as fotos olharam a escola sob uma perspectiva e agora ainda tinham
a oportunidade de performatizar isso na rede social, para além da-
quilo com que estavam acostumados esses alunos eram acostuma-
dos a postar fotos, especialmente as selfies, sem nenhuma reflexdo
critica sobre elas.

Quando os alunos que ndo estavam no projeto acessaram o Fa-
cebook, puderam ter esse olhar desnaturalizado a respeito do seu
ambiente escolar. A partir disso, eles também puderam ter o desen-
volvimento de seu pensamento critico, de modo que também pudes-
sem refletir acerca de como estavam se apropriando do espacgo da
escola, especialmente em relagédo as pichagdes e aos escritos que
eram realizados no banheiro dessa escola.

Apds esse momento, os alunos também puderam performatizar
a partir do proprio corpo. Na verdade, as performances na rede so-
cial e no hall da Escola de Musica e Artes Cénicas ocorreram quase
de forma concomitante.

Os proprios alunos indicaram como seria delineada essa perfor-
mance. Propus, no meu trabalho com danga, que eles pensassem
como essas reflexdes que tiveram até ali poderiam ser transferidas
para seus corpos de modo que outras pessoas tivessem também os
olhares desnaturalizados a respeito do ambiente escolar e do am-
biente universitario.

Os alunos indicaram entao: “Professora, e se nds permitissemos
gue as pessoas escrevessem em nossos corpos? E se eles pudes-
sem fazer desenhos a respeito do que os incomoda na Universida-
de?”. E assim nos fizemos. Os alunos entéo se posicionaram no hall
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da universidade com camisetas brancas e com tintas, pincel atémi-
co. Alguns alunos ficaram parados ali como se realmente fossem
uma Faceparede e os demais alunos saiam conversando com os
universitarios, com o0s transeuntes explicando qual era a proposta
dessa performance arte/educativa.

Entdo, quando os universitarios entenderam o que estava aconte-
cendo ali, eles comegaram a escrever. As vezes escreviam até mes-
mo no corpo dos alunos. Houve muitas reclamagdes a respeito da
falta de espago para o descanso, sobre o excesso dos macacos, e
também sobre algumas questdes da sujeira na universidade.

A partir do momento que os alunos se transformaram em midia —
0s seus corpos foram transformados em midia —, eles também par-
ticipavam de forma reflexiva de um processo de protesto dos alunos
da universidade. Foi importante também para os alunos da univer-
sidade, porque mesmo que eles tivessem diante de tudo aquilo que
0s incomodava, eles puderam refletir. Normalmente os transeuntes
escreviam comentando a respeito do que realmente estava 0s inco-
modando naquele espago, de como 0s universitarios, eles mesmos,
se apropriavam daquele espago fisico da universidade.

Portanto, foi uma intervengéo performatica que permitiu tanto o
desenvolvimento do pensamento critico dos alunos da EMAC como
também dos alunos da EMTIPSA. Os alunos puderam entéo ter os
seus olhares desnaturalizados ao se verem ali numa interpretagéo
diferente do cotidiano. Quando nds pensamos em todas essas fa-
ses das agbes performaticas, partimos de uma realidade dos alunos
que foi o Facebanheiro, passando pela Faceparede, posteriormente o
Facebook e culminando nessa performance denominada Facecorpo.

Os alunos tiveram a sua criticidade desenvolvida, mesmo que
inicialmente de uma forma ainda pequena. Até porque esse desen-
volvimento critico do nosso aluno se da no cotidiano, é algo proces-
sual. E importante que nds como professores de Arte estejamos ins-
tigando nossos alunos a reflexdo. Como professores, ndo podemos
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simplesmente passar uma atividade ou permitir uma simples copia
de nossa proposigdo. Enquanto investigadores, eles conseguem
aprender e ter suas capacidades criticas agugadas, tendo autono-
mia nas artes: seja na danga, na musica, no teatro, nas artes visuais.
E a partir dessa autonomia nas artes, o aluno adquire também au-
tonomia em suas ag¢des didrias, em sua vida, tornando-se, portanto,
autor de sua propria historia.

Eu convido entao cada um de vocés a investigar com seus alunos:
O que esta padronizado na sua escola? Convide seus alunos a investi-
garem o0 ambiente escolar em que vocés se encontram. A nossa pagi-
na no Facebook "Protesto Escolar” esta ativa, mas ndo tem novas pu-
blicagbes por conta do encerramento do nosso projeto. Ainda assim,
eu lhe convido também a entrar nessa pagina, a conhecer 0 N0sso
trabalho, e se for da sua vontade também, colocar seus alunos para in-
teragirem. Talvez sua escola se identifique com esse projeto. Sera que
na sua escola existe um Facebanheiro também? Como os alunos tém
se apropriado desse espaco? Como seus alunos tém se comunicado
também na rede social? Ou talvez, seu aluno tenha um comportamen-
to diferente e sua escola tenha outros padrdes. O importante é que a
partir da sua disciplina, a partir de suas agbes e-arte/educativas, vocé
consiga desenvolver o pensamento critico do seu aluno.

Desejo-lhe boa sorte e um excelente trabalho. A gente se encon-
tra numa proxima oportunidade.

O papel das tecnologias digitais na arte-educacao: o mercado
cultural internacional versus educacgao intermidiatica critica
Rejane Bonomi Schifino

Bom dia a todos, 0 meu nome € Rejane, eu sou professora de danga

da Secretaria de Educacéo do Estado de Goids. A minha formacéo é
em danga, eu me formei em danca pela UNICAMP. Na graduagdo em
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danca eu ja comecei a me interessar por historia, especificamente
histéria da danca, entao terminando a Graduagdo em Danga eu voltei
para cd, para Goiania, que € de onde eu sou, e fiz a Graduagdo em
Historia também pela Universidade Federal.

Ainda dentro desse meu interesse eu dei continuidade aos meus
estudos no Mestrado de Histéria com um projeto de pesquisa ainda
sobre a Historia da Danca. E atualmente estou me organizando ainda
para prosseguir e fazer um Doutorado nessa area, dando ao mesmo
tempo seguimento a minha atuacgéo profissional como professora
da Rede. Anteriormente como professora autbnoma em academias
de dancga, sempre trabalhei com balé classico, sapateado e umas
linguagens de danga mais técnicas e agora trabalhando especifica-
mente com Danga/Educacgao.

Hoje eu vou falar um pouco sobre Artes e midias digitais, mas eu
nao pretendo falar de um ponto de vista puramente técnico até por-
gue essa bagagem eu ainda ndo carrego. Eu quero falar de um lugar
bem particular, que é o meu lugar da pratica docente.

Como eu ja disse, sendo professora da Rede Estadual de Educa-
¢ao, a nossa matriz curricular ela contempla uma série de conteudos
especificos que sdo dados dentro da grade horaria dos meninos no
horario oficial letivo, assim das séries.

Eu trabalho em uma escola conveniada a Rede Estadual e ou-
tra € em um Centro de estudo e pesquisa, Ciranda da Arte que é
como uma sub-Secretaria de Arte vinculada a Rede que proporciona
estudos, pesquisas e formacdes para os professores da Rede. As
vezes se expande também para professores em geral, ndo somente
da drea de Artes.

Eu sou professora da Rede estadual ja ha trés anos e meio, mais
OU Menos, e 0 qué que eu posso dizer sobre isso? Trabalhar em ar-
tes, ela é uma experiéncia sui generis por assim dizer, porgue nao
basta ter apenas um diploma de Artes, no meu caso um diploma de
Dancas, vocé acaba quase sem querer agregando toda uma série de
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conhecimentos formais e informais, seja obtidos no seu campo de
atuagdo ou as vezes até mesmo no seu momento de férias.

As vezes vocé esbarra em alguma coisa que é interessante levar
em sala de aula; ou as vezes vocé acaba programando o seu periodo
de descanso para fazer algo que va agregar informagdes, entao vocé,
seila, é o que dizem de vocé trabalhar sempre fazendo aquilo que vocé
gosta, que vocé ndo sente isso como um trabalho. E justamente nes-
sa de agregar informacdes é que veio toda essa formagéao da Histdria,
de como jogar esses conteldos dentro da minha pratica e de como
também conseguir ver com outros olhos e com outro prisma 0s meus
lugares de pratica, os meus lugares de trabalho. E ter essa dupla for-
magao, que eu falei inicialmente tanto em Histoéria quanto em Danga,
ela me foi e me é importante por varios motivos.

O espago da escola hoje para as artes ele ainda é muito restrito
porgue infelizmente ainda é visto como “tapa buraco’ tanto pelo cor-
po docente, que ndo € das artes na maioria, quanto pelo corpo dis-
cente. Ainda ndo existe um espago fisico especifico dentro da escola
que seja visto como espago para a pratica das Artes.

No meu caso da Danga. E dentro da disciplina Dancga, conforme
eu ja mencionei, existe uma infinidade de conteudos que eles séo
selecionados de acordo com a matriz curricular, no caso como a
gente segue a matriz curricular do Estado, vocé pinga e da aquele
conteudo de acordo com a série que vocé esta ministrando as aulas
e também com a comunidade escolar ali, 0 que ela pede, o que ela
exige, onde ela estd inserida. E isso, para nos professores de Danga
da Rede faz a Danca ser entendida como um processo.

Ela tem uma continuidade. O problema é que as aulas dentro da
comunidade escolar, na maioria das vezes, elas sdo reconhecidas so-
mente quando existe um evento. No qual uma apresentacao de danga,
ela se torna, ela é exigida de uma forma mais artistica e reconhecivel
somente como o Evento Cultural, como um enfeite. Mas ndo como
algo, como uma pratica que é regularmente efetuada dentro da escola
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e que deveria ser vista como uma continuidade ao processo. E con-
tribuir para que ela seja vista somente como algo muito pontual, mas
nao em desenvolvimento.

Outro fato importante de ter essa dupla formagéo, minha, é que
eu consigo mapear de certa maneira com, tal vez, mais velocidade o
gue é necessario e quais sao 0s espagos que eu tenho para desen-
volver o meu trabalho. E € importante que a gente saiba exatamente
onde a gente esta pisando, onde nds estamos nos colocando, e ate
onde nés podemos ir. Até para ter a contrapartida do que nés pode-
mos exigir para que ele seja melhor feito.

A estrutura fisica da escola onde eu trabalho permite que as aulas
de danga sejam ministradas em uma sala com 6timas condigées:
piso em madeira apropriado, limpo, uma sala arejada ampla, um apa-
relho audiovisual disponivel. E o Unico problema € que essa estrutura
ela é disponibilizada em 50 min. dentro da grade, sendo uma aula
por semana, para cada turno. Para quem é professor de danga do
Estado, ndo é sempre que eles encontram essas estruturas. Eu vou
ser franca, eu tive muita sorte. Mas, em relagéo ao tempo é o que ge-
ralmente todo mundo encontra: sdo 50 min. principalmente quando
a gente estd dentro da grade horéria.

Diante dessa realidade saber utilizar os momentos extra, seja 0s
extra classe, ou seja os extra espaco formal ou lugar que a gente
tem, um triunfo em um desses espagos que eu encontrei € 0 espago
virtual, o espaco digital. Porque é uma possibilidade de extenséo do
trabalho presencial, do trabalho fisico. E aqui a coisa comeca a ficar
um pouco mais interessante. Por qué? E aqui que a gente comeca a
pensar aonde que a gente se encaixa dentro desse espago. De acor-
do com os especialistas em Midias digitais, e em Educacgéo digital e
tudo mais eu me encaixo exatamente no limiar entre os nascidos em
um tempo analégico linear e os nascidos em um tempo completa-
mente digital. Entdo ha diferencas ai, e 0 que eu vejo de estar exa-
tamente nessa fronteira € que eu tenho duas capacidades de cada
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grupo, que ai eu procuro desenvolver. Que € a capacidade de realizar
diversas tarefas ao mesmo tempo, de modo que eu consiga prestar
atencdo no meu todo e prestar atencdo naquela tarefa exatamente.
E a capacidade de concentracdo em determinada atividade quando
ela exige que eu assim faca.

O que eu observo deste limiar é que as pessoas e geralmente os
professores mais analdgicos que eu, eles tem a tendéncia de utilizar
0 espaco virtual de uma forma analdgico linear, por assim dizer, em-
bora a gente esteja repetindo muito esses termos.

Como forma mais de exemplificar o que é falado pelo livro, o que
é falado no quadro, que eles jogam nos canetdes, nos data shows e
tudo mais. E hoje o que eu observo € que isso néo é o suficiente, ape-
nas utilizar o digital de uma maneira exemplar, ou de exemplificagao,
para exemplificacao por assim dizer. Porque hoje o digital ele é bem
mais que isso, ele € a interagdo total em tempo real muitas vezes.
Para isso basta observar as ferramentas que estéo disponiveis, mais
COomuns e que nao Sao necessarias VOCE, necessariamente pagar
por elas: Facebook, Twitter, Youtube, WhatsApp . Pelo menos esses
sa0 0s quatro que os meus alunos mais utilizam. Todas elas permi-
tem ndo so a exposigdo do conteddo que se quer, assim como a co-
municagao imediata em tempo real sobre aquilo que esta exposto.

Nas aulas das disciplinas ditas “normais”: matematica, portugués,
ciéncias, geografia, as criancas e os adolescentes, eles ja nao querem
mais utilizar somente o livro, quadro, giz, recursos audiovisuais pa-
drdo . Nas aulas de danga isso ainda acaba sendo um problema maior
porgue eu chego com uma proposta, eles fazem essa proposta. Nao
basta apenas fazer a proposta e deixar ela dentro de sala. Eles querem
ver se tem filmagem, se tem fotografia, eles querem expor o trabalho
deles. Porque ndo é... como eu explico para eles que isso € um proces-
SO e gue isso € a cada dia, e que eles sdo avaliados continuamente,
eles querem ver os resultados dessa avaliagao, os resultados desse
processo e querem intervir no modo de também falar: ndo, a gente
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pode ir por esse caminho. E eles fazem isso através dos comentarios,
dos videos, dos compartilhamentos. Muitas vezes editando o material
que foi trabalhado e jogando em outra proposta.

Eles querem produzir, exibir, comentar tudo que eles fazem. E para
tanto as ferramentas que eles mais utilizam estédo disponiveis virtu-
almente. Seja para download, seja desenvolvendo as suas proprias
ferramentas e jogando de volta na rede. Outras ferramentas e apli-
cativos também séao facilmente dominados por eles, seja edigado de
musica, fotografia, videos. Eles conseguem criar seus préprios vide-
0s, eles postam nos canais oficiais em youtube, conseguem milhares
de visualizag®es para as suas montagens e para as suas mensagens
também. Eles tém um amplo dominio, esses meninos, todos, princi-
palmente adolescentes e pré-adolescentes. O que eles entendem de
tecnologia as vezes beira muito mais o que eu mesma entendo. E é
fantastico. S&o raras as vezes em que eles ndo auxiliam os profes-
sores seja na montagem de um aparelho, seja na mixagem de uma
musica, seja na edigdo de um video.

Diante dessa realidade acaba sendo muito dificil ignorar esse es-
paco de atuagao. Entdo o que eu procuro € atingi-los utilizando os ca-
nais que eles usam, repasso o0s produtos que sao desenvolvidos den-
tro de sala de aula. Eles compartilham, fazem comentarios e procuro
provocar discussdes em torno de temas de interesse e que estejam
relacionados ao conteudo. E que acabam abarcando muito da viven-
cia deles também. Através das redes sociais. Mas isso ainda na minha
realidade é pouco eficiente. Eu posso listar dois motivos para isso: o
primeiro é que a unidade escolar na qual eu trabalho ela ndo permite
postagem de trabalhos de alunos nas redes sociais. Mesmo em pa-
ginas voltadas para conteudos estritamente pedagogicos. Também
ha uma grande restricao ao uso da tecnologia moével dentro da escola
que sdo dos alunos e ai leia-se celulares, smart phones, tablets, note-
books. O que dificulta a utilizagdo e compreenséo pelo corpo discente
do potencial profundo que tais ferramentas tém para o aprendizado
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educacional em Arte e na educagao em geral. O segundo é que se
os alunos de hoje tem como caracteristica qualidades de ser multico-
nectados, interativos, multifuncionais, e extremamente praticos; eles
decidem as coisas muito rapidamente, o que nao € ruim. Eles sabem
analisar com muita rapidez e decidem rapidamente dado o volume de
informagdes que é passado para eles. Em contrapartida eles ndo tém
a paciéncia de analisar com profundidade as informag&es que eles
acessam. Entao as interagbes e discussdes que entram no mundo
virtual que eles, que eles fazem do mundo virtual que eu tento provo-
ca-los um pouco ainda acabam sendo por esse motivo muito superfi-
ciais. E a apreensado do conhecimento ainda ndo chegou no patamar
que eu quero atingir com eles.

0O meu esforgo aqui entdo acaba sendo duplo: o de vencer uma
barreira institucional , seja através de projetos, fazendo toda uma bu-
rocracia que tem que ser feita para a permisséo desse, digamos as-
sim, abracgo tecnologico pela Instituigdo, de uma tecnologia que ja esta
disponivel dentro da escola, mas que ainda € proibida de ser utilizada.
Mas que esta nas méaos dos alunos como recurso didatico. E a outra
é o de verticalizar o debate e que s&o feitos, verticalizar os usos que
sao feitos essas ferramentas, dos recursos e das redes que eles tém
acesso para que as interagdes que eles fazem sejam aprofundadas e
gue a apreensao do conhecimento, ele seja mais real, mais palpavel.

O que me faz mover nisso um pouco como historiadora? Tem
uma frase que é muito assim, acho que da cabeceira de todo histo-
riador, todo mundo passa por ele, todo mundo acaba sempre com
essa frase em mente; que o historiador, ele se volta para o passado,
na verdade para responder questdes que ele tem do presente. E a
gente pode destrinchar essa frase em varias analogias, pode fazer
varios exemplos disso, em fim. O que € interessante para mim, na
pratica, que ndo lido diretamente com a histdéria, mas consegui en-
Xergar quais séo 0s meus guestionamentos; quais S0 0S meus pro-
blemas, ndo no caso de problema que atravanca, mas como supera-
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-los. Quando eu enxergo 0s meus problemas eu consigo ver para que
lado que eu corro, aonde que eu posso buscar as minhas respostas
para fazer esse problema se tornar uma solugao.

E é a partir daqui que eu lango 0 meu questionamento para quem
esta nesse curso de especializacéo, porque € um curso de especializa-
gao muito especifico e para se situar; seja professor da Rede particular
de ensino, da Rede estadual de ensino, da Rede municipal de ensino.

Quais sdo as suas questdes sobre interacao entre artes e midias
digitais? Porque existem questdes que sdo gerais para um grupo,
mas quando a gente olha o especifico elas tem uma variavel. E im-
portante vocés buscarem as questdes de vocés, porque a partir dis-
S0 € que vocés vao saber para onde ir para respondé-las; e tornar a
pratica de vocés mais fluida, mais sensivel, e mais integrada com
aquilo que vocés estdo buscando no curso. Para onde vocés correm?

Nao interessa tanto saber se é na histdria, na geografia, se é no
passado, se é nas telecomunicagdes que vao buscar as respostas
porgue no final, quando a gente tem um todo, elas se unem para
responder aquilo que é a nossa pratica, aquilo que facilita a nossa
pratica. Enfim, esse é o meu questionamento, esse € um pouco do
meu ponto de vista e eu desejo uma boa sorte na jornada de vocés.
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