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Coletanea de provocacodes

Provocar significa instigar a pessoa a pensar, a questionar, a pesqui-
sar. E colocar em evidéncia a pratica pedagdgica, no ato de se edu-
car, e verificar se esta dialoga com a realidade discente. E avaliar se
0 que se esta ensinando promove vivéncia significativa na formagéao
humana. Este provocar perpassa pelas inquietagées criticas do in-
tento pedagogico no que tange: o que ensinar? Como ensinar? Onde
ensinar? Para qué ensinar? Para quem ensinar?

Foi a partir dessa inquietagdo pedagodgica que esta coletanea foi
pensada e articulada no recorte analitico acerca da cultura digital.
Este livro é oriundo da transcrigdo das produgdes audiovisuais de
depoimentos provocativos realizados por professores académicos,
caracterizados como professores-autores, no processo de elabora-
¢ao de reflexdes conceituais promovidas pelo curso de especializa-
¢cdo em Arte/Educagdo Intermidiatica Digital, ofertado pela Escola
de Musica e Artes Cénicas da Universidade Federal e Goids (EMAC/
UFG), na modalidade de educagéo a distancia.

A intensdo de promover depoimentos provocativos reflexivos se
nutre enquanto estratégia pedagdgica, cujo objetivo se baliza em di-
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namizar o desenvolvimento do pensamento reflexivo, critico e auté-
nomo dos discentes do curso de especializagdo em Arte/Educagéo
Intermidiatica Digital e, também de leitores que, de algum modo, co-
nectarem-se ao conteudo disponibilizado.

A coletdnea esta alicercada pela indissociabilidade dos valores
conceituais com a préatica do pensamento questionador na edificagcdo
ontoldgica do eu e, por assim dizer, da identidade. A edificagao, a valo-
rizacao da identidade é essencial para a formacéao e atuagéo pedago-
gica e seus desdobramentos no intento formador para/com a pessoa.

Assim, os depoimentos provocativos dispostos nesta publicagao
convergem para o Nucleo Tematico |, intitulado Fundamentos da
Arte Educagéo Digital, que se compdem em trés disciplinas e um
seminario, desdobrando-se aos capitulos desta publicagao:

- Fundamentos da Arte/Educacao;

- Arte/educagéo versus e-Arte/Educagao no contexto da cultura
digital e ndo digital: Abordagem Triangular versus Sistema Triangu-
lar Digital;

- Incluséo da cultura digital juvenil na e-Arte/Educacado- Metodo-
logia do Ensino Superior |;

- Semindrio intermedidtico: musica, artes cénicas, artes visuais e
outras linguagens artisticas.

O primeiro capitulo Fundamentos da Arte/Educacao buscou con-
templar provocagdes em Arte-educacao, no tocante aos seus aspec-
tos historicos, sociais, politicos e estéticos. Principais tedricos da
Arte-Educacédo e a Arte-Educacdo no Brasil. Para tanto, o professor
Fernando Anténio Gongalves de Azevedo (UAG/UFRPE) realiza uma
analise histdrica contextualizada em educadores como Paulo Freire,
Noémia de Araujo Varela, Ana Mae Barbosa, Anisio Teixeira e Mada-
lena Freire, numa perspectiva de historicizar a virada cultural e seu
reflexo no campo da Arte e da Educacéao.

No segundo capitulo Arte/educacdo versus e-Arte/Educagado no
contexto da cultura digital e ndo digital: Abordagem Triangular versus
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Sistema Triangular Digital objetiva-se provocar a reflexao entre as di-
ferengas paradigmaticas entre Arte/Educacéao e e-Arte/Educagao sob
0s auspicios da cultura digital e ndo digital, no tocante aos conceitos
que convergem e divergem da Abordagem Triangular em relagédo ao
Sistema Triangular Digital. Neste viés, a professora Fernanda Pereira
da Cunha (EMAC/UFG), busca explanar o Sistema Triangular Digital
pelos aspectos conceituais da Abordagem Triangular, concebida e sis-
tematizada pela professora Ana Mae Barbosa.

Em seguida, no terceiro capitulo Incluséo da cultura digital ju-
venil na e-Arte/Educacdo- Metodologia do Ensino Superior | busca
articular a promocao de acdes e-Arte/educativas inclusivas a partir
de processos de segregacdo bem como inclusdo da cultura digital
juvenil em seus contextos sociopoliticos no universo educacional.
Neste capitulo, a professora Nilcéia Protasio (EMAC/UFG) analisa a
cultura digital pelo viés da linguagem musical, numa perspectiva de
(re)significar a pratica pedagdgica em sala de aula.

O capitulo final Seminario intermediatico: musica, artes cénicas,
artes visuais e outras linguagens artisticas, tiveram como recorte
as analises reflexivas nas diferentes artes artisticas, pela metalin-
guagem/cultura digital. A proposta promovida, neste seminario, em
gue contamos com os professores Fernando Antonio Gongalves de
Azevedo (UAG/UFRPE), Fernanda Pereira da Cunha (EMAC/UFG),
Nilceia da Silveira Protasio Campos (EMAC/UFG) e lolene Mesquita
Lobato (EMAC/UFG), pretende promover o questionamento acerca
da inter-relagdo da Arte pela metalinguagem por meio de perspec-
tivas pedagogicas por intervencdes Arte/Educativas, em prol do de-
senvolvimento da consciéncia critica e autbnoma.

Em cada capitulo intenciona-se estabelecer didlogo contextual
com o ato pedagodgico pela cultura digital, com o intuito de se pro-
vocar o pensamento critico acerca das inter-relagbes com a Arte/
Educacao na e pelas redes cibersociais, buscando-se o0 engajamento
da teoria a pratica no processo de ensino e aprendizagem em prol
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de agdes pedagogicas que possam desenvolver em seus alunos e
alunas a capacidade autogovernativa de escolhas de suas rotas di-
gitais, com autonomia no que se consume, ampliando a capacidade
critica do espectro de gustativo oriundo de suas cibervivéncias.

Oportunamente, enaltecemos a importancia da formagéo, em ni-
vel de especializacéo, sobretudo aos professores e professoras. As-
sim agradecemos a CAPES por apoiar financeiramente a formagéo
continuada pela Universidade Aberta do Brasil. Nosso significativo
agradecimento ao Centro Integrado de Aprendizagem em Rede da
Universidade Federal de Goids (CIAR/UFG) pela parceria na constru-
gao, no desenvolvimento e na consolidagdo do curso de especiali-
zagdo em Arte/Educacado Intermididtica Digital. Pessoas compro-
metidas, com singular competéncia e incansavel paciéncia como o
professor Leonardo Barra Santana de Souza, a professora Marilia de
Goyaz, a Silvia Carla Nunes de Figueiredo Costa, a professora Ma-
ria Bethania Santos, professora Lilian Ucker Perotto, professora Ana
Bandeira, a Fernanda Soares, ao Leandro Luiz de Abreu Pimentel, ao
Silvio Romeu Leitdo Pereira. Estes s&o alguns dos singulares nomes
que perfaz a Equipe do CIAR. Nosso muito obrigadal Sem o CIAR e
Equipe seria impossivel a realizacdo deste curso.

Registro nosso agradecimento a EMAC, e a Diregao, pelo apoio e
participacdo neste processo de formagao, em especial a professora
Ana Guiomar Rego Souza pelo incentivo para a abertura deste curso
bem como o apoio nesta jornada.

Vale enaltecer que na primeira edigéo deste curso foram abertas
150 vagas, contando no processo seletivo com aproximadamente
348 candidatos. Na segunda edigdo foram ampliadas as ofertas
para 240 vagas, cujo processo seletivo contou com 1.184 candida-
tos. A procura por este curso de especializagdo demonstra o interes-
se de nossos professores e professoras, sobretudo da rede publica,
em continuar aprendendo, se aperfeicoando bem como a relevancia
da tematica de cursos como este.
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Este curso € oriundo de nossa pesquisa em nivel de mestrado e dou-
torado. Tornar estas pesquisas um campo empirico na multiplicagéo
do se ensinar e aprender transferiu-se da esfera da utopia para realida-
de tangivel, fruto da bandeira pedagdgica de sonhos que comungamos
e multiplicamos com nossos alun@s e professores. Agradecemos aos
alunos e colegas que nos motivam a nao desistir.

Agrademos imensamente a nossa Equipe de apoio, a equipe fren-
te ao Moodle, que conosco tornou e vem tornando a formacao de
especialistas em Arte/Educacéo Intermididtica Digital uma realidade
pela educacao a distancia, por estar conosco na iniciativa pedagogi-
ca em alcangar o presencial pela rede.

Peco licenga, mas em primeira pessoa, agradeco a lolene Lobato
gue me incentivou e esteve comigo desde a abertura deste curso.

Convidamos vocé, leitor, a degustar deste conteldo, e que este
possa contribuir de alguma maneira, a partir das provocacdes pre-
sentes nesta coletanea, na sua pratica pedagogica e assim, por meio
de suas acdes, ainda que indiretamente, possamos participar da edi-
ficagdo da identidade de nossos alunos e alunas.

Fernanda Pereira da Cunha
lolene Mesquita Lobato
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FERNANDO ANTONIO
GONCALVES DE
AZEVEDO!

1. Doutor em Educacao pela Universidade Federal de Pernambuco, Professor do Curso
de Pedagogia da Universidade Federal de Pernambuco-Campus Agreste.




Fundamentos da
Arte/Educacao

Meu nome é Fernando Anténio Gongalves de Azevedo, eu uso sempre
0 meu primeiro e o ultimo, Fernando Azevedo, sou do campo da arte/
educacgdo. Desde muito cedo, desde crianga, aprendi que o campo da
arte/educagao é um campo de inclusdo. Foi por meio da arte que eu
aprendi a ler, a escrever e a gostar da escola. Porque como crianga
disléxica, eu estudei numa escola especial e nessa escola tinha arte.
Por exemplo: desde a massa para fazer o boneco, a construgao do
boneco, vestir o boneco e representar com o boneco na caixa magica,
eu aprendi nessa escola. E aprendi a lidar com as diferencgas. Entéo é
desde muito cedo que a arte se apresenta para mim como esse gran-
de campo plural, esse grande campo intercultural, esse grande campo
de muitos pensares e muitos fazeres.

A minha formagao inicial € em filosofia e todas as outras, por exem-
plo, fiz pds-graduagéo, fiz especializagdo em teatro, depois em desenho
e expressao grafica, o Mestrado em Artes Plasticas, hoje Artes Visuais,
e 0 Doutorado em Educagao discutindo a arte/educagao. Trabalho na
Universidade com a arte/educagdo, com formacgéo de professor em
arte/educacao. Entdo, é um prazer para mim falar sobre arte/educacéo.
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E essa disciplina que se chama Fundamentos da Arte/Educacéo,
cuja ementa é Arte/educacao: aspectos histéricos, sociais, politi-
cos, estéticos, principais tedricos da Arte/educacao, a Arte/edu-
cagao no Brasil. Para mim, foi muito desafiador pensar sobre essa
disciplina. E figuei pensando como abordar essa disciplina em uma
conversa filmada. Fiz varias tentativas de roteiro e fiquei pensando
assim: eu poderia ir pelo caminho da Lei, pegar as duas grandes
Leis no Brasil: “Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional n°®
5692/71 e a Lei n® 9.394/ 96". A primeira lei que inclui na escola a
educacdao artistica, entao a arte, mas a arte como atividade; e a ou-
tra Lei, a Lei de 96, uma Lei que passou dez anos para ser aprovada
coloca a arte ndo mais como simples atividade que qualquer um
podia fazer de qualquer jeito, de qualquer modo, mas a arte como
um conhecimento. Podiamos abordar por ai. Mas ai fico pensando,
fica dura, fica seco. Eu queria algo que emocionasse o estudante ja
gue a gente esta se comunicando via imagem, algo que fosse forte
e gue tivesse a ver com a imagem. Entao, pensei o seguinte: pensei
em trazer personagens importantes da histéria da arte/educagéo
que sado também personagens importantes da educacao brasileira,
€ a conexao entre essas personagens.

Entéo, pensei em trazer Paulo Freire, Noémia de Araujo Varela,
Ana Mae Barbosa, Anisio Teixeira e Madalena Freire.

Por que essas personagens?

E pensei também juntar todas essas personagens por meio de
uma imagem, uma imagem artistica, de um artista pernambucano
que se chama Francisco Brennand.

Paulo Freire pediu a ele, para que ele fizesse imagens para se-
rem trabalhadas nos circulos de cultura, imagens que provocassem
reflexdo sobre os temas geradores nos circulos de cultura. E ele fez
essas imagens. E, quando a ditadura se instalou essas imagens
foram confiscadas. O artista, pelo fato de ser um artista das elites
intelectuais e econbmicas pernambucanas, conseguiu reaver seis

DEPOIMENTOS PROVOCATIVOS <



imagens, s6 que Paulo Freire, muito astutamente havia micro-filma-
do essas imagens. Vocés inclusive vao ver essas imagens. Tenho
um pequeno acervo de seis dessas imagens, que mostram um pou-
co, revelam um pouco da historia arte/educagao brasileira. Entéo,
a gente ja tem uma conexao, o artista Francisco Brennand ao co-
nhecer Paulo Freire, Paulo Freire pede que ele faga essas imagens.

Depois entra em cena Ana Mae Barbosa. Ana Mae foi aluna de
Paulo Freire e diz muito claramente, esta até nesse livro aqui Ensino
de Arte: memdiria e histdria, que ndo gostava de educagao, ela foi fazer
porque ela precisava. E sendo aluna de Paulo Freire ela se encantou
por educagéo. Entdo, entram em cena Ana Mae Barbosa e Noémia
Varela, neste mesmo curso que Ana Mae foi fazer numa escola que
existe até hoje no Recife criada por Paulo Freire e dona Elsa Freire, a
primeira mulher dele, Instituto Capibaribe. Ana Mae foi fazer um cur-
so para fazer concurso para ser professora do Estado de Pernam-
buco. Dona Noémia Varela dava a disciplina Arte/ Educacgao, ja com
esse nome arte/educagéo. A partir de entéo, entra em cena dona
Noémia nessa histdria.

E Anisio Teixeira, muito apaixonado, fez mestrado em Arte nos
Estados Unidos com John Dewey, e quando ele volta para o Brasil
influencia muito o trabalho do movimento escolinhas de arte, e ao
influenciar o trabalho do movimento escolinhas de arte vai influen-
ciar tanto o pensamento de Noémia Varela, quanto o pensamento de
Ana Mae Barbosa e o de Paulo Freire também, porque Paulo Freire
se dizia discipulo de Anisio Teixeira. Entdo, essa conexao entre esses
educadores e arte-educadores € muito importante ser estudada.

E entéo, entra em cena a mais jovem de todas, que é Madalena
Freire, é filha de Paulo Freire e arte-educadora. Ela langou um livro
em 2008 que chama-se Educador educa a dor e ela revela muito nes-
se livro dessa histdria, tanto apresentando imagens quanto em seu
prefacio dizendo da importancia de Noémia Varela e Ana Mae Bar-
bosa em sua formagéo; e é claro, do seu pai e da sua mae também.
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Inclusive, Ana Mae através de pesquisa diz que Dona Elsa Freire, a
mae da Madalena Freire foi quem introduziu na escola publica per-
nambucana, arte/educagéo.

Entdo, a ideia é que vocés sabendo um pouco dessa historia pes-
quisem, busquem entender, e as pistas: a pista o livro Ensino de Arte:
memdria e histdria é uma boa pista, o dicionario Paulo Freire é uma
boa pista, e o livro Educador educa a dor de Madalena Freire também
€ uma boa pista.

Como 0 curso € um curso em que tem como principio a inter-re-
lagdo e a interagao de todas as linguagens da arte, ele trabalha com
a ideia da interterritorialidade. Quer dizer, nesse momento que nos
vivemos um momento “inter’, nds vemos que, por exemplo, as gran-
des exposic¢oes se constituem. Um exemplo € a Bienal de Sao Paulo
em que vocé tem toda a exposigao do ponto de vista visual, mas que
estd articulada a um ponto de vista musical, que esta articulada a um
ponto de vista da palavra poética, quer dizer, as linguagens se inter-
conectam, entao nos estamos vivendo um tempo de inter-relagdes.

A prépria Ana Mae, no livro Interterritorialidade fala uma coisa inte-
ressante, ela disse que “vivemos na era “inter’, que estamos vivendo
um tempo em que a atengdo esta voltada para a internet, a intercul-
turalidade, a interdisciplinaridade, a integragao das artes e dos meios
como modo de produgéo e de significagdo desafiadores de limites,
fronteiras e territérios” (BARBOSA, 2008). E isso é um principio impor-
tantissimo nesse curso e é um principio muito importante hoje da arte/
educacdo. E claro que a gente pensa que cada uma das linguagens
tém a sua propria teoria do conhecimento, suas metodologias, suas
histérias, mas ndo cabe mais ficar confinada em seu pequeno espago.

E muito importante o espaco da inter-relacdo, da integracdo do que
a gente chama do principio da interdisciplinaridade, que é um principio
fundamental hoje em educagao. Isso ndo quer dizer que nés de Artes
Visuais vamos nos tornarmos agora pessoas que vao dar aula de tea-
tro, ou de musica, mas que juntos, professores de teatro, professores
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de artes visuais, professores de musica, podemos fazer trabalhos in-
teressantes em que a base é o didlogo entre essas linguagens. Porque
na vida elas estdo assim. A gente quando vai ver, por exemplo, um
espetaculo de danga, uma Debora Colker, por exemplo, ndo é sé um
espetaculo de danga, vocé tem ali também musica, vocé tem muito de
artes visuais porque tem toda uma cenografia, todo um guarda-roupa
que da sentido, que da variados sentidos, variadas possibilidades de
leitura para aquela producéo. Entdo é muito importante o conceito de
interdisciplinaridade. Outro conceito que eu penso e autores como a
propria Ana Mae coloca, é muito importante o de interculturalidade.

A interculturalidade € um conceito muito caro a educagéo con-
temporanea e muito especialmente a Arte/educagéo contempora-
nea. Um fildsofo da educacao brasileiro estudando o pensamento
freiriano, Carlos Rodriguez Brandao, sistematizou quatro principios
para os circulos de cultura. Esses principios indicam o que é intercul-
turalidade. O primeiro principio diz assim:

[..] cada pessoa € uma fonte original e Unica de uma forma
propria de saber; e qualquer que seja a qualidade deste saber
ele possui um valor em si por representar a representacéo de
uma experiéncia individual de vida e de partilha na vida social
(BRANDAO, 2005).

Quer dizer cada pessoa, ela, ao mesmo tempo em que se consti-
tui pela historia, pela lingua, pelo social, ela esta assujeitada a tudo
isso, ela ainda assim tem algo que é so dela, do ponto de vista da
pessoa. E isso também do ponto de vista do grupo social. E ele entdo
complementa dizendo:

[...] assim também cada cultura representa um modo de vida

e uma forma original e auténtica de ser, de viver ,de sentir e de
pensar de uma ou de varias comunidades sociais. Cada cultura
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s6 se explica de seu interior para fora. E seus componentes vi-
vidos e pensados devem ser o fundamento de qualquer progra-
ma de educacdo ou de transformacgao social (BRANDAO, 2005).

Quer dizer, do mesmo modo que nds nos constituimos assujeitados
pela histdria, pela lingua, pelo social e pelo nosso inconsciente tam-
bém, os grupos sociais também se constituem assim. E segundo Car-
los Rodriguez Brandao, interpretando Freire, s podem ser explicados
de dentro para fora e nunca de fora para dentro. Desse modo, vamos
dizer, complementa a ideia de que todo grupo humano é muito mais
heterogéneo do que homogéneo. E que o rico é isso. Entdo € muito im-
portante que a escola seja esse lugar de didlogo e que implique conflito
também porque nado é didlogo so6 para dizer eu te amo, as vezes € para
dizer ndo te amo. Mas que seja dito de igual para igual, que seja dito de
maneira a ser trabalhado. Ent&o, conflito também é muito importante.

O terceiro é muito interessante e nds ja conhecemos, quem es-
tuda Paulo Freire conhece bem, ele diz assim: “ninguém educa nin-
guém, mas também ninguém se educa sozinho’ (BRANDAO, 2005).
Ha principios da arte/educacado que eu aprendi com Ana Mae, por-
que foi Ana Mae quem me ensinou a importancia de Noémia Varela,
apesar de eu conhecer Noémia Varela desde crianga, mas foi Ana
Mae que me ensinou a importancia de Noémia Varela. A ideia de
gue ndo ha modelo de certo e errado esta aqui, € um principio inter-
cultural, compreendemos que ndo ha em estudo, em pesquisa, em
aprendizagem o certo e o errado. Algo € as vezes mais plausivel ou
algo menos plausivel, mas nunca a ideia de certo e errado. E isso eu
aprendi desde também muito cedo com Dona Noémia e compreendi
a importancia disso mais tarde com Ana Mae. No sentido, vamos
dizer assim, tedrico eu compreendi com Ana Mae.

Ha também o ultimo que diz assim: “Alfabetizar-se, educar-se e nun-
ca ser alfabetizado, ser educado. Significa algo mais do que apenas
aprender a ler palavras e desenvolver certas habilidades instrumentais.
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Significa aprender a ler critica e criativamente o seu proprio mundo
"(BRANDAO, 2005). Quer dizer, j& mostra outro aspecto também, ou
melhor, nés podemos interpretar outro aspecto muito importante tam-
bém no pensamento de Paulo Freire e a relacdo dele com a Arte. Por-
gue pouca gente, isso Ana Mae diz e também deixa muito claro isso,
pouca gente sabe que Paulo Freire era professor da Escola de Belas
Artes, era da disciplina Histdria e filosofia da educagédo, mas formando
professores de Artes Plasticas na época. Entao, o sentido de leitura de
mundo, neste aspecto, ndo € so ler e escrever e contar, mas implica na
dimensao estética, na dimensao artistica. E ai a gente volta a inter-rela-
cionar essas linguagens como algo muito importante.

Para trazer o que é de mais contemporaneo em Arte/educagéo
eu ndo poderia deixar de falar de uma teoria que é importantissima,
criada no Brasil, e que se chama abordagem triangular. A abordagem
triangular foi vista e ainda é vista por alguns arte-educadores, e com
isso ndo estou dizendo que esta errado porgue eu nao trabalho com
a ideia de certo e errado, apenas como uma metodologia ou como
um método, porque a propria metodologia implica uma relagdo com
a teoria, mas ela é principalmente uma teoria de interpretagcao do
universo das artes visuais.

E essa teoria vem provocando algo que nds podemos chamar de
Virada Arte Educativa, com base na virada linguistica e na virada cultu-
ral. A virada linguistica diz que de repente as vozes daqueles que eram
oprimidos passam a ter uma importancia social. Quer dizer eu digo
aqui de repente como um modo de dizer, essas coisas nao acontecem
de repente, essas coisas acontecem por meio de muita luta. Entéo,
as minorias passam a ser escutadas, passam a ser consideradas no
discurso mais amplo da sociedade. A gente pode dizer assim, nos ti-
nhamos quase que uma subserviéncia ao codigo masculino, europed,
0 norte-americano branco e passamos a considerar outros codigos:
o das culturas afrodescendentes, das mulheres, enfim das culturas
consideradas minoritdrias. E isso em relagdo a virada linguistica.
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Assim, outros textos passam a fazer parte da vida social. E asso-
ciada a virada cultural principalmente, a virada linguistica a gente pode
tomar como base o filésofo brasileiro Paulo Ghiraldelli; a virada cultural
a gente pode tomar como base o historiador inglés Peter Burke que é
um historiador inclusive casado com uma antropoéloga brasileira, que
mora |a na Inglaterra, eles sédo professores |a. Ele tem um livro famoso
traduzido no Brasil que se chama Histdria cultural e que ele mostra a
importancia das micro-historias, quer dizer, passamos da historia dos
vencedores para a histéria daqueles que ndo eram considerados na
grande cena da historia. Entao, se nds pegarmos essas duas ideias, a
gente vai ver que elas alimentam, que elas fundamentam até a aborda-
gem triangular. A abordagem triangular é intercultural, € interdisciplinar
e aponta muito claramente para este caminho.

Compreendermos que o espaco da sala de aula ndo é s6 dos
artistas considerados pela Histéria da Arte conservadora como 0s
mais significativos e importantes, mas que outros artistas de outras
culturas podem também nos alimentar e ensinar muito até do que
nés somos como brasileiros. Acho que até interessante colocar que
a expressao, a nomeagao Arte/educacgao ja mostra uma inter-rela-
gao de campos de conhecimento. O campo da arte com o campo
da educagéo. Ja é uma, a gente ja trabalha, o nosso grande guarda-
chuva, arte/educacgao, ele ja € “inter” em sua prépria nomeacao. Que
€ bom dizer que néo é copia, ndo € tradugao literal norte-americana
ou inglesa néao.

Eu posso dizer que a gente chega agora a um momento de con-
clusdo, mas nao vou usar essa palavra; eu vou usar a palavra incon-
clusdo. Inconclusdo porque ndo da para terminar nenhum estudo,
nenhuma conversa que vale a pena, em tao pouco tempo. E até por-
gue estudar ndo se esgota, a gente passa a vida inteira aprendendo.

Dessa maneira, a ideia é que essas lacunas que ficaram no texto
gue eu falei para vocés sirvam como um movimento de interlocugéo,
gue VOCés pensem um pouco.
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Que histéria da arte/educagdo vocé construiria? Pensando o
contexto da sua comunidade, da sua cidade, das suas relagbes com
a arte, das suas relagdes culturais. Pensar isso. Eu quis perseguir
aqui muito mais uma narrativa que fosse mais emocionada do que
uma narrativa racional. Uma narrativa mais emocionada nos leva as
vezes a paixao. E é isso que nos move, Nos apaixonarmos. Se a gente
conseguir com essas poucas palavras, essas poucas ideias, essas
poucas conexdes despertar a paixado pelo estudo, vale a pena.

Por ora, eu agradego, agradeco muito a professora coordenadora
dessa especializagéo, a Professora Fernanda Cunha, grande amiga,
grande incentivadora e uma pessoa extremamente viva que esta
sempre em dialogo com a vida. Apaixonada pela vida. Agradego mui-
to esse momento de me colocar para vocés, dizer um pouco de mim
para vocés. Muito obrigado.
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Arte/educacdo versus e-arte/educacdo no
contexto da cultura digital e nao digital:
Abordagem Triangular versus

Sistema Triangular Digital

0l&, o meu nome é Fernanda, Fernanda Pereira da Cunha, eu tenho Li-
cenciatura em Artes pela FAAP Fundacdo Armando Alvares Penteado e
especializacdo em ensino, arte e cultura pela Escola de Comunicagtes
e Artes da USP. O Mestrado e o Doutorado em Artes pela Escola de
Comunicagdes e Artes da USP com a concentragdo em arte-educacgao.

Nos vamos falar um pouco sobre a Arte/educacéo versus a e-arte/
educagédono contextodaculturadigitale ndo digital: Abordagem Triangular
versus o Sistema Triangular Digital. Nos estaremos discutindo, trazendo
alguns vieses investigativos questionadores sobre as diferencas para-
digmaéticas entre arte/educagao e a e-arte/educagao sobre os auspi-
cios da cultura digital e ndo digital. Conceitos que convergem e diver-
gem da Abordagem Triangular em relacdo ao Sistema Triangular Digital.

Para isso sera importante nds discutirmos essencialmente a Abor-
dagem Triangular. Por qué? Porque o Sistema Triangular Digital ele é
uma derivagdo propositiva da Abordagem Triangular que é concebi-
da e sistematizada pela professora Ana Mae Barbosa. A Abordagem
Triangular que é uma abordagem de ensino para as artes, ndo € uma
metodologia para as artes, para o ensino das artes como a professora

> FUNDAMENTOS DA ARTE EDUCACAD DIGITAL



Ana Mae Barbosa bem observa, apesar de que a Abordagem Triangular
no seu primeiro nome ela foi modificando a terminologia da Aborda-
gem Triangular ao longo desses vinte e poucos anos que a abordagem
tem na sua existéncia. Quando ela € batizada, conta Ana Mae pelos
professores como metodologia, metodologia triangular, a professora
Ana Mae Barbosa ela recebe, utiliza esse nome que os professores do
ensino da rede basica acabam batizando.

Depois, num dos textos que a professora Ana Mae Barbosa, num
dos livros que ela discute sobre a Abordagem Triangular 13, faz a corre-
¢ao do nome de metodologia, na época para proposta. E hoje ela utiliza
como abordagem. Entao, Metodologia Triangular passa para Propos-
ta Triangular e hoje estéd como Abordagem Triangular. Mas essa cor-
regao que ela faz de metodologia para proposta e que se estende para
Abordagem Triangular € um conceito que ela entende como equivoca-
do, a metodologia triangular, porque metodologia triangular, o método
guem concebe quem utiliza sera o professor na construgdo da sua
aula, do seu plano de ensino. Enquanto que a Abordagem Triangular,
ela é uma forma, uma possibilidade conceitual de como o Professor
de Artes podera estar utilizando na sua metodologia em sala de aula.
Entdo, a Abordagem Triangular sofre essa correcdo na terminologia
pela professora Ana Mae Barbosa quando ela reconceitua essa orga-
nizagao da nomenclatura do nome de metodologia para abordagem.
Porqgue metodologia serd o método, a forma como o professor podera
estar utilizando os aspectos conceituais e propositivos da Abordagem
Triangular dentro da sua intengdo pedagdgica.

A Abordagem Triangular esta sistematizada em trés eixos principais:

* Arte como expressao e cultura

+ O desenvolvimento da consciéncia critica

» Consumacao Estética

A experiéncia significativa que a crianga, o jovem, o educando
poderdo ter por meio dessas agdes propositivas do ensino da arte
por meio do eixo questionador. Que seja provocativo, indagativo, cuja

DEPOIMENTOS PROVOCATIVOS <



31

indagagao promova o movimento, a agao critica, investigativa da pes-
soa no seu processo de fruigdo de artes, no seu processo de pesqui-
sacéo, da busca do eixo indagativo, da intengéo, o intento pedagdgico
deve promover no educando.

Esses trés eixos estardo calcados essencialmente em trés con-
ceitos. O que a professora Ana Mae Barbosa traz das Escolas ao
ar livre, do Paulo Freire e de John Dewey. E bem verdade que esse
processo da construgdo da Abordagem Triangular € um processo
organico, é um processo histdrico e politico que esta intimamente
inter-relacionado com a historia politica, educativa e histérica da pro-
fessora Ana Mae Barbosa no seu processo de construgdo das con-
cepgbes que a professora Ana Mae Barbosa nos concede em seus
livros, em seus escritos, em suas palestras, enfim, na sua trajetéria
formadora, formativa arte/educativa.

As Escolas ao ar livre, em 1920 quando ela surge no México como
uma promogao, uma proposta do desenvolvimento, da redescoberta
das relacdes autéctones da pessoa por meio da manifestacao da ex-
pressdo da arte com vistas ao processo de fortalecer a identidade cul-
tural do México naquela época. E bem verdade que em 1920 nds es-
tdvamos ai numa fase, hoje que nés concebemos da arte/educacgao
como arte/educagdo modernista. A arte/educagdo modernista esta
calcada na arte como expressao. Nao havia uma preocupagao no en-
sino da arte como a proposicédo dos aspectos, das relagdes, do desen-
volvimento da consciéncia cultural, da identidade cultural. Por isso
ha uma singularidade nas Escolas ao ar livre quando ela tem como
aspecto o desenvolvimento da expresséo da cultura. A preocupacao
da expressdo e da cultura nos processos da arte e 0 seu ensino.

As relages intrinsecas de Paulo Freire pelo desenvolvimento da
consciéncia critica da pessoa através do ensino. A professora Ana
Mae Barbosa concebe através do desenvolvimento da consciéncia
critica, quer dizer o desenvolvimento da percepgao cognitiva critica,
através da arte e 0 seu ensino.
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E John Dewey € esse outro eixo essencial na Abordagem Triangu-
lar e com seus aspectos conceituais vém ao encontro com a experi-
éncia significativa em que John Dewey traz como aspecto conceitu-
al a consumagao estética por meio de uma vivéncia que seja Unica,
singular e que tenha um resultado completo pela singularidade da
experiéncia vivida, experenciada que culmine numa consciéncia,
numa consumagao estética, que tenha uma qualidade estética sin-
gular de um aprendizado pessoal real.

A Abordagem Triangular é concebida entdo por meio de trés
acoes humanas, de trés agdes do pensamento humano, trés agdes
da mente humana que vao convergir. Na leitura da obra de arte: no
ler, no fazer e no contextualizar.

No meu Doutorado, em que a professora Ana Mae Barbosa es-
tava como minha orientadora, fui oportunizada dentro da pesquisa
cientifica em estar demarcando uma abordagem de ensino para
o desenvolvimento da mente digital critica, ou seja, a Abordagem
Triangular esta concebida para o desenvolvimento critico por meio
da leitura, da vivéncia, da consumacgao estética da imagem.

O Sistema Triangular Digital vem com a preocupagao de uma
abordagem de ensino e-arte/educativo, ou seja, arte/educacgao di-
gital. O e é de eletronic; arte/educagao eletronica digital. Entéo, por
meio da vivéncia da arte e seu ensino no universo digital, no univer-
so intermidiatico. Tem-se a preocupacéo pedagodgica para o desen-
volvimento da mente digital critica desses jovens.

Dessa forma, ele estara calcado, o Sistema Triangular, nos mes-
mos aspectos, nos conceitos da Abordagem Triangular. Esses prin-
cipais que eu menciono, que as Escolas ao ar livre, Paulo Freire e
John Dewey. Com essa preocupagao do desenvolvimento de uma
vivéncia consumatoria estética digital singular. Por uma experi-
éncia significativa que deve se promover, proporcionar como as-
pecto que ocorrera pela promogao de agdes indagativas, questio-
nadoras, e que o estudante sera colocado para que deste modo
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ele seja investigador de um processo, do seu proprio processo da
acao educativa.

Entdo a Abordagem Triangular calcada em trés agdes mentais,
na promogao de trés agdes mentais que é o fazer, esta intimamente
ligado com o que a propria terminologia diz. O fazer a arte que é in-
trinseco a propria relagdo da arte, ao fazer arte, o produzir arte. Para
que ele tenha uma vivéncia estética intrinseca da area das artes.

O ler, o ler esta relacionado com o que a professora Ana Mae Barbo-
sa vai estar falando de ler, de interpretar uma obra de arte ou relagdes
da estética do campo das artes. Essa leitura da imagem esta intima-
mente ligada a interpretagdo da imagem ou do campo dos sentidos das
artes, ela esta intimamente ligada com uma vivéncia completa, signifi-
cativa, de uma consumagao estética vivencial em que, a pessoa, ao ler,
ela vai ter as habilidades interativas de ver, julgar, interpretar enquanto
0 ato desta leitura, dessa relagédo de interpretagéo da obra de arte. Ler e
interpretar sdo duas agdes que estdo intrinsecamente correlacionadas
como nos adverte a professora Ana Mae Barbosa.

O contextualizar esta diretamente relacionado com o estabelecer re-
lagGes. Entao, observe que a contextualizagao esta intimamente ligada
com o estabelecer relacoes, esse estabelecer relagdes com a obra, em
relagdo aos meus signos, ao que essa obra me representa, ao meu uni-
verso imagético, pessoal, aos valores que eu trago, a pessoa que eu
sou, ao contedido que eu tenho. Ha uma troca nesse processo de in-
terpretacédo da obra de arte. Que troca? Das relagbes, dos signos, dos
conteudos que aguela imagem esta me promovendo no meu ato de ler
e interpretar a imagem com 0s meus signos, 0s meus valores, com a
bagagem do universo que eu tenho que eu sou, que eu trago. Entdo ha
uma relagao de troca, de interconexdo contextual, de contextualizar o
universo da imagem com o universo das minhas relagoes, das imagens,
das minhas imagens internas que me constituem enquanto pessoa.

NOs podemos observar entdo que a Abordagem Triangular esta
concebida e sistematizada a partir da concepcao de promover a agao
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concomitante do ler, interpretar e contextualizar. Do ler, ler/interpretar
obra de arte, o fazer, e o contextualizar. Observe que essas trés agoes,
a professora Ana Mae Barbosa nos adverte que devem acontecer con-
comitantemente. Sao trés agdes mentais. Essas a¢des isoladamente
elas perdem a condigédo da promocéao do desenvolvimento da mente
critica, do desenvolvimento cognitivo perceptivo através da arte e seu
ensino se elas ndo forem agdes que acontegam concomitantemente.

Ha um equivoco muito grande daqueles que colocam as acoes da
mente humana, essa agéo de ler, de refletir, de contextualizar, essa tro-
ca contextualizada entre 0s universos, 0 que me constitui com o que
a imagem me provoca e amplia a minha percepgao, a minha reflexao
e 0 meu campo dos sentidos no ato da leitura interpretagéo por qual
a minha agéo é de fazer, de expressar uma ideia que daquilo eu cons-
tituo, enquanto imagem signica, uma imagem daquilo, de um produto
ideia que eu concebo e que eu expresso por meio da arte. Essas agbes
estando separadamente perdem a sua relagédo formativa no entendi-
mento da professora Ana Mae Barbosa. Assim, ndo se constitui a pro-
posigao arte/educativa pela Abordagem Triangular.

Nos podemos perceber esse equivoco quando os educadores em
uma formagado um pouco mais fragil no entendimento da Abordagem
Triangular colocam essas agdes que s&o intrinsecas e mentais como
atividades separadamente. A agéo concebe um aspecto de sistémico,
guando eu estou pensando e concebendo a ideia sobre algo para a
culminancia de uma expressao dessa ideia, eu ndo tenho como dizer
“agora eu contextualizei, neste momento eu estou lendo’, sdo agdes que
estdo intrinsecas, relacionadas, estéo interconectadas. A promocao do
ato, ao promover no intento pedagdgico o questionamento na agao pe-
dagogica para 0 meu educando, eu estou colocando, eu posso estar
colocando esse educando em um ato de reflexdo, de produgéao, de cul-
minancia de um material, ideia que culminara no ato de uma expresséo
artistica, por exemplo. Eu posso comecar pelo ato da expressao artis-
tica que se culminara em um outro processo dentro da minha acéo de
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ler, interpretar a imagem de um modo mais significativo, de uma leitura
gue eu possa ter feito dessa mesma imagem em um primeiro momen-
to. Entdo, essas agdes podem estar, eu posso comegar pela leitura, eu
posso comegar pelo fazer, elas ndo estao, ndo ha uma ordenacao disci-
plinar, linear, uma apds a outra. E uma agéo concomitante do processo
reflexivo da agdo humana e que culmina numa expressao artistica. Ou a
expressdo artistica culminara numa promocgéo ainda mais significativa
do meu processo de entendimento de construcado da ideia que eu posso
ressignificar daquilo por meio de uma vivéncia significativa, consumaté-
rig, intrinseca do meu ato de ensinar e aprender.

O Sistema Triangular Digital, entao, tera essas trés agdes intrinse-
cas da Abordagem Triangular no contexto da cultura digital. Dessa
maneira, nés teremos o e-fazer, como o préprio nome expressa uma
acao que pode ser vivenciada na execucao empirica de uma produ-
Gao artistica intermidiatica, o e-fazer vem de eletrénic, o intermidiati-
ca no viés das relagdes de inputs e outputs computacionais.

Ana Mae Barbosa nos coloca que o fazer € indispensavel para o
aprendizado da arte e para o desenvolvimento do pensamento da
linguagem presentacional que difere do pensamento da linguagem
discursiva por exemplo, e também do pensamento cientifico-légico.
Entdo, a expressao artistica tem uma natureza intrinseca das artes,
no caso o e-fazer tem uma natureza intrinseca com a arte computa-
cional, com a arte digital.

O e-ler vem da pratica da leitura da produgéao digital. Pela sua na-
tureza, desloca-se a figura do leitor entdo para o intérprete. Porque
o intérprete tem uma outra, o leitor esta concebido como dentro dos
conceitos, dos paradigmas da cultura ndo digital, da cultura tradicio-
nal. Na cultura digital entender e vivenciar uma obra de arte digital
esta intimamente ligada com o meu ato, 0 meu processo de interpre-
ta-la digitalmente. Um exemplo é um game.

Um game/arte pode, ele € uma arte em potencial. A arte sera con-
cebida, estara em agao no processo, no momento do jogo. E quem
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é este jogador que coloca esse game/arte em situagdo de arte? E o
intérprete. E aquele que joga o jogo. Entdo e-arte vem com o conceito
de desenvolver as habilidades interativas de ver, julgar e interpretar
enquanto participador intérprete critico. E participador intérprete cri-
tico neste viés, neste intérprete que € a pessoa que coloca 0 jogo
em funcionamento, em acéo. O intérprete esta promovendo a acéo,
0 processo intrinseco de vivenciar a obra de arte por meio do seu
processo interativo no game/arte por exemplo. Entdo, ele entra como
um participador intérprete critico questionador e ndo meramente um
ser passivo depositario de informacdes transmitidas. Essa leitura é
uma leitura que requer, como ja é concebida no ler da Abordagem
Triangular a relagéo intrinseca de ler e interpretar dentro do contexto
da cultura digital, do e-ler, do e-interpretar na consumagcao do viven-
ciar, do colocar a obra em potencial em estado de obra em agéo. Nos
também teremos, entdo, ao ler a imagem gue vem no conceito, no as-
pecto de vivenciar. Ler a imagem é vivencia-la. E consumé-la. E enten-
dé-la. Assim, a professora Ana Mae Barbosa comenta, preparando-se
para o entendimento das artes visuais, se prepara a crianga para o
entendimento da imagem, quer seja arte ou nao.

0 e-contextualizar vem no aspecto de ampliar os campos dos sen-
tidos das obras digitais, estabelecendo comparagdes em diversos
tempos e espacos, em relagcdo ao proprio intérprete. O intérprete é
guem esta consumindo, quem esta vivenciando, experienciando por
meio do game, a obra. Entéo, é o mundo que o cerca no mundo, no
universo digital. Entdo, o parametro norteador para estabelecer rela-
¢bes que podem potencializar a analise critico-reflexiva do individuo
é como a interdisciplinaridade no processo de ensino-aprendizagem.

Veja, a Ana Mae Barbosa nos coloca que a leitura dos campos de
sentido da obra € o cerne de seu ensino neste inicio de século. E ela
conclui, a histdria ganha importancia com o contexto que dialoga com
outros contextos na decodificagédo da obra. Entdo, nesse ato de con-
textualizar quem sdo o0s contextos e outros contextos. Como o con-
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texto que eu trago na minha bagagem interna, na bagagem que me
constitui enquanto ser, enquanto a identidade do que me promove ser
0 gue eu sou, por meio dos universos, dos caminhos que eu realizo nas
minhas escolhas no meu momento em que eu vivencio a obra digital,
como exemplo o game digital. As escolhas, as rotas que eu faco tra-
zem uma singularidade nos diferentes contextos que eu experiencio.

Uma leitura, uma simples navegacdo em diferentes sites por
meio de uma intengéo que eu tenho enquanto questédo na busca des-
se processo havegativo eu posso escolher diferentes rotas. Essas
diferentes rotas poderdo ser diferentes universos que eu vou consu-
mando no meu ato interativo de vivéncia na internet, por exemplo, e
que vai, entdo, estar potencializando o processo de aprendizagem na
minha analise critica e reflexiva enquanto pessoa a leitura do campo
de sentidos que eu tenho da arte dentro dos diferentes caminhos
que eu escolho das diferentes rotas que eu posso estar experien-
ciando, vivendo, escolhendo no caminho que eu vou cartografando
Nno mMeu processo, na minha vivéncia através daquela indagacao pela
resposta que eu vou dando a uma pergunta.

Entdo, a intersecgao entres estas trés agdes mentais no Sistema
Triangular Digital que é o e-fazer, o e-ler, o e-contextualizar por meio
da linguagem digital € o conhecimento da arte digital, portanto, assim
como na Abordagem Triangular isoladamente qualquer um dos ele-
mentos dessa triade ndo corresponde a epistemologia da arte digital.

Agora nos precisamos, poderiamos pensar aqui um pouco o que
€ cultura digital? Manuel Castells para explicar o que é a cultura di-
gital, traz um exemplo muito interessante, no seu livro Sociedade em
rede, quando coloca que, guando com a invengéo do alfabeto estabe-
lece-se a mente alfabética. E ele aborda que essa mente alfabética é
um novo estado da mente humana. E se nds pensarmos, por exem-
plo, esse depoimento que eu fago aqui agora, oralmente, que € um
processo de pensar e expressar por meio da minha fala. Se eu fosse
colocar isso no papel, colocar entdo como expressao nao oral, mas
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como expressao textual, portanto utilizando a minha mente alfabéti-
ca certamente eu teria uma outra maneira de conceber essa expres-
sd0, 0 meu modo de pensar, de interagir com as palavras, de consti-
tuir uma pega expressiva textual. Eu tenho que parar para reorganizar
essa fala num outro paradigma, num outro estado da minha mente,
a minha mente textual. Nesse mesmo sentido, ele usa esse exemplo,
desse novo estado da mente humana que se estabelece com a cria-
gao e a utilizacao da linguagem alfabética com a linguagem digital.

Se nds conversarmos ou nos atermos hoje com as relages da
nossa consumacgao com a musica, por exemplo, quando eu estou em
sala de aula, eu conversando com 0s meus alunos, eu que ministro
aula hoje para alunos de graduagao de musica, por exemplo, esses
alunos tém uma vivéncia musical muito forte, os alunos mais jovens,
muitas vezes, quando eles vao me contar sobre uma musica eles se
alicergam em um clipe, eles ndo estao percebendo, mas muitas vezes
para me contar aquela musica, ele ndo canta a musica, ele comega
a descrever as imagens daquele clipe. Portanto, a musica concebida
pela cultura digital em que as pessoas consomem no sentido de que
elas, nessa consumacao estética deweyniana, em que ha uma vivén-
cia em que eles experienciam aquela estética musical, eles leem, aque-
la musica é mais imagética, o som € a imagem ou a imagem tem que
som? Qual € o som daquela imagem ou que imagem tem aquele som?

Eu tenho notado pela cultura digital como nos adverte Castells,
que concordando com Castells quando finaliza que a cultura digital
€ a interconexao de som imagem e texto. Veja o clipe, ele é mais ima-
gem, ele é mais som, ele € mais texto? Porque essas trés relagdes
estéo presentes e intrinsecas para a constituicdo de um produto ar-
tistico digital. Percebo também que ao me inferir exclusivamente a
um aspecto musical do clipe o jovem, ele ndo se sente satisfeito,
é perceptivel como esta incompleto o que ele quer dizer, expressar
sobre aquele produto clipe. Sao relagdes que sao agdes, sao produ-
tos da cultura digital que denunciam a realidade de um novo estado
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da mente humana. Como nos adverte Castells, quando fala que a
cultura digital pela inter-relagdo de som, imagem e texto estabelece
um novo estado da mente humana que é a mente digital. Essa rela-
¢ao intrinseca de interconexdo de som, imagem e texto, cujo meio
de expressao vai chamar de metalinguagem. A metalinguagem € a
interconexao de som, imagem e texto.

Fica aqui a questdao enquanto aspectos intrinsecos da e-arte/edu-
cacao, que a e-arte/educacéo lembrando o que nés falamos no come-
¢o desse depoimento que € a arte e 0 seu ensino no contexto da cultura
digital, como nés podemos formar o fruidor de arte digital critico? Para
gue 0s nossos alunos e alunas possam fazer as escolhas das suas
rotas, das suas cartografias dentro da cultura digital com auto—gover-
nanga, para que eles ndo sejam sugados pela cultura, pela industria
cultural massiva que impGe valores, signos, produtos que esses alunos
consomem vorazmente e repetem esses produtos de modo acritico.
Resgatando os aspectos conceituais da Abordagem Triangular, que
é intrinseca aos aspectos contextuais do Sistema Triangular Digital
como ja dissemos por ser uma derivagdo da proposta triangular que
veem a arte como cultura expressao, o desenvolvimento da conscién-
cia critica e a experiéncia consumatoria para que ela seja uma vivéncia
singular Unica que promova o conhecimento ou reconhecimento de
um produto com auto-governangca, através de uma leitura que esta inti-
mamente ligada a cada interpretacéo, cuja interpretacao e leitura esta
acontecendo de modo contextualizado, contextual pelos diferentes uni-
Versos que me compdem e que me recompdem que eu posso ressigni-
ficar. Entdo, como promover acoes arte/educativas intermidiaticas por
meio do Sistema Triangular Digital em que o jovem possa desenvolver
a sua consciéncia critica para reforgar a sua identidade pessoal, dentro
de vivéncias significativas através das nossas ages pedagogicas que
promovam esses questionamentos e que cologue o jovem no universo,
gue recologue o jovem no universo da cultura digital em que ele esta
imerso para que ele possa ressignificar valores autonomamente.
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N&o é censurar o0 que ele consome, Nndo € ignorar 0 que ele conso-
me, mas sim como nos apropriarmos do universo que ele tem para
gue possamos dar a ele subsidios para que ele ressignifique, faga as
suas escolhas e faga seus recortes, para que ele tenha autonomia na
sua cartografia dentro das relagfes que ele recorta interativamente
no universo digital.

Agora, nés professores sabemos o que se consome, 0 que se tem
na cultura digital? Utilizamos a cultura digital que os nossos jovens
trazem dentro de sala de aula? Vejam, é muito interessante pensar-
mos em um dos aspectos riquissimos que Manuel Castells traz para
o conceito da cultura digital e que € um conceito tdo empirico, tédo
material da cultura digital. Quando ele menciona que a cultura digital
agrega todas as culturas: a cultura erudita, a cultura popular, todas
as culturas estéo inter-relacionadas, elas estao ali disponibilizadas e
dispostas para as inter-relagées, as interconexdes, as in-contextuali-
zacoes que poderao ser vivenciadas, reorganizadas, reinterpretadas
por meio das trajetorias das rotas de navegabilidade que se constitui
no ato da consumacao estética da cultura digital.

Ha que se entender, ha que se questionar, ha que se exercer enquan-
to educadores no universo da cultura digital o equivoco da sociedade
da informagéo, porque compreendo que a sociedade da informacéo
é uma sociedade muito pobre, porque ter a informacgéo a disposicéo
nao € a plenitude do ato formador com o outro. A importancia, como
nés sempre observamos, Nds necessitamos promover agdes em que
0s nossos alunos transformem informagdo em conhecimento.

Para conhecer aquela informagéo, ele precisa ter a capacidade de
reconhecer o que aquilo é e que importancia aquilo tem, qual é a rela-
¢ao que aquela informagéo se traz, se forma ou pode ser promovida
pelo préprio educando no ato de conhecer, de reconhecer ou néo,
de descartar aquela informacado para conhecimento ou ndo. Como
ele vai, a acdo pedagogica, que acgdes pedagogicas, como vamos
utilizar o Sistema Triangular Digital sobre os auspicios da Aborda-

DEPOIMENTOS PROVOCATIVOS <



41

gem Triangular como ag&o que pode formar a auto-governanca pelo
conhecimento real e ndo a informacao equivocada e muitas vezes
repetida na automagao da pessoa por um estado de consciéncia in-
génua, intransitiva como nos adverte o Paulo Freire e ndo saber o
que € aquilo, mas por consumir na automagao da industria cultural
para que eu simplesmente esteja sendo aceita pelos meus colegas.
Eu ndo sei 0 que é aquilo, mas eu sei que todos consomem entao,
portanto, consumirei também para ser aceito. Essa é uma situagao
muito presente na vida dos jovens, dos nossos alunos e nossas alu-
nas e que no meu entendimento cabe uma acao ética educativa que
possa promover o desenvolvimento dessa consciéncia da intransi-
tividade, da transitividade ingénua como nos adverte o Paulo Freire
pelo ato educativo para a promogao da consciéncia critica para que
0S NOSSOS jovens ndo sejam sugados como estdo sendo pela cultu-
ra digital em que eles reproduzem automaticamente determinados
parametros, paradigmas, eles reproduzem modelos, tornando-se o
modelo daquilo que eles copiam sem saber o que sao.

Fica aqui esse depoimento colocando como questao para vocé,
aluno, que esta aqui com nosso curso de especializagdo que, seja de
qual area for, do ensino, da matematica, do portugués, das biologias,
enfim, como podemos utilizar a cultura digital que 0s nossos jovens,
nossos alunos e alunas trazem a sala de aula que estao disponi-
veis na internet, na cibercultura, no bluetooth, enfim em todos, no
WhatsAap, no Facebook, enfim, em todos os meios de comunicagéo
interligados presentes na internet para que, como nos podemos Nos
apropriar enquanto educadores para relacionar, primeiro conceber-
mMos o que esta |a como conteldo e esse contelldo como podemos
promover a¢des questionadoras e indagativas para que 0S Nossos
alunos possam ressignifica-las desde o seu universo digital, por
meio do Sistema Triangular Digital.

Como vocé professor, como vocé professora faria uma interven-
gao e-arte/educativa através da sua formacgéao, da sua area, para que
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vocé territorialize o territdrio de conhecimento que vocé quer colocar
em questao, ou seja, em formagao, relacionando com os territérios
que estdo disponiveis na internet por meio de agdes que vocé co-
loque estes jovens enquanto pesquisadores, investigadores, para
processo, N0 processo, Com O processo, através do processo da for-
magao pessoal. Sendo que o professor sai de uma posic¢ao de trans-
missor de informacdes e vai estar colaborando, coordenando esse
processo pessoal que o aluno ira percorrer. Como professor, como
professora vocé promoveria essa agao? Como vocé registraria para
essa disciplina, para nos mostrar esse processo, para nos demons-
trar esse processo no seu ato pedagogico criador, no seu ato peda-
gogico formador. Na formagdo humana dos seus alunos, das suas
alunas, para que se tornem mais criticos, mais auto-governativos do
universo em que eles estao inseridos na cultura digital.

Eu fiz algumas entrevistas com alguns alunos da UFG na biblio-
teca onde eu estava. Vou deixar essas entrevistas para que vocés
assistam e que vocés, por meio dessas entrevistas, cada um de vo-
cés, professores e professoras, possam entdo refletir assim como
eu refleti em que universos os nossos alunos estdo, como utilizar a
cultura digital como meio intermediador no processo da aprendiza-
gem da arte e seu ensino em promogao de territorios que se inter-
territorializam nas diferentes areas de conhecimento do ensino.

Muito obrigada, espero que esse conteudo reflexivo, indagativo
gue eu promovi possa trazer relagdes indagativas, questionadoras e
desafiadoras para vocés como para mim séo todos os dias. Obriga-
da e até mais.
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NILCEIA DA SILVEIRA
PROTASIO CAMPOS!

1. Doutora em Educacéao e professora adjunta da Universidade Federal de Goiés.




Inclusdo da cultura digital
juvenil na e-Arte/Educacao

O meu nome é Nilceia Protasio, sou professora do curso de mu-
sica e artes cénicas da Universidade Federal de Goidas e a minha
formacao inicial € em musica. Eu tenho bacharelado em piano e fiz
mestrado e doutorado em educacéo. Essa articulagdo que consegui
fazer entre musica e educagédo me deu um olhar diferenciado para
a musica nos diferentes contextos. Propriamente para o ensino de
musica, olho de maneira mais clara e ao ver as transformacgdes nas
formas de se apropriar da musica, nas formas de aprender musica,
dos novos habitos musicais que estao se criando na atualidade, eu
tenho algumas questées, algumas inquietagdes e creio que essas
inquietacdes sao de todos nos.

Essa disciplina voltada para a cultura digital juvenil € muito apro-
priada, sobretudo, no contexto universitario. Eu convivo com jovens,
com juventude no dia a dia, a minha vida particular também tem uma
proximidade grande com os jovens por ter duas filhas jovens. Entao,
por eu ser de outra geragao eu vivencio dia a dia esse descompasso
gue muitas vezes € percebido por todos nos entre a juventude e en-
tre as geragdes anteriores.
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Alguns estudiosos tem se dedicado ao estudo dessas transfor-
macoes sociais e, sobretudo nas comunicacgdes nas tecnologias da
informacao, e, acredito que o professor em sala de aula vivencia a
cada momento essas transformagdes. O que é muito comum a gen-
te ver hoje: ninguém vive mais sem seus aparelhos celulares e com-
partilho com alguns colegas esse desconforto muitas vezes de estar
em sala de aula e 0 aluno estar com o seu aparelho celular, e durante
a aula ele toma a liberdade de mandar suas mensagens, enfim , ao
mesmo tempo que ele esta conectado ali, ele olha para o professor
e tenta atender as duas demandas.

E, naquele momento, nds nos perguntamos enquanto professores:
sera possivel alguém conseguir prestar atencdo em duas coisas dife-
rentes? E para a minha geragao de professores isso causa uma certa
inquietagdo no momento que nés vemos na atualidade jovens com
0s seus habitos de comunicagao, o que muitas vezes para alguns isso
compromete a atengao e o nivel de comprometimento desses jovens
com a educacao, com aquela disciplina que esta sendo ministrada.

Creio que com essas reflexdes iniciais nds podemos nos dar con-
ta, mais uma vez, do quanto o mundo tem se transformado e as
relagdes com o conhecimento e com a relacao professor-aluno tem
se modificado.

O outro aspecto interessante também, além, ja que estamos no
contexto de sala de aula, no contexto da metodologia do ensino su-
perior que é um dos focos desta disciplina e, portanto é oportuno
pensar no que se refere a apropriagdo também das formas de cor-
responder as expectativas do professor ou as demandas daquela
disciplina. Entdo, o que nés temos visto no dia a dia de salade aulae
no contexto do ensino superior sao esses comportamentos que nos
fazem pensar o que é essa cultura digital juvenil, como esses jovens
tém se relacionado, como eles tém se comunicado, como eles tém
se expressado. Dessa forma, com essas questdes iniciais eu pre-
tendo abordar alguns aspectos referentes a cultura digital juvenil.
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No dmbito da educagédo musical, ha uma pesquisa feita por Hele-
na Silva (2008), e ela pesquisa entre a juventude como 0s jovens se
apropriam das musicas que ouvem, 0 que eles pensam sobre essa
musica e como eles usufruem dessa musica. Eu tomo a liberdade de
ler um trechinho e gostaria que vocés acompanhassem o dialogo.
Foi uma pesquisa de campo, entédo ela entrevistou alguns jovens e
esses jovens vao dizer para nés como € a experiéncia deles com re-
lacdo a audigdo musical, como eles ouvem as suas musicas. Assim,
a pesquisadora pergunta para um grupo de jovens:

Helena: Essetipo de musica [heavy metal] tem que se ouvir muito alto?

Priscila: Ah, eu ponho no maximo! (risos)

Paola: F legal [heavy metal] porque todo mundo escuta as musicas
que tu ta ouvindo” (risos)

Mana: Eu coloqueinajanela do meu quarto [o aparelho de som]e atéo
vizinho se incomoda porque ele diz que tem muito barulho, ndo seio qué...

Paola: E. Vem reclamar.

Helena: Quem?

Mana: Meu vizinho! Bah, ele tem 40 anos e agora ta incomodando!
[..] Dai, esses dias ele colocou uma rédio dele, ligou e olhava pra mim!
Um velho! (risos) Olha sé! E um velho, ai eu pensei? T4, tudo bem”. Daj,
daqui um pouco, eu fui I, coloquei o meu radio e liguei a todo volume,
coloquei um CD trilouco Id, nem sei que musica € aquela I3, trouxe ld do
Rio de Janeiro. Coloquei, bah! As musicas “Tum-tch, tum-tch [imitando
batida dance], sacudia toda a casa, né? Dai, ele bem assim, ele me olhou
e disse assim: “al, que barulheira, ndo sei o qué”. A eu disse: "é muito trj,
é muito trieste CD”. E o véio ficou louco! (risos). (SILVA, 2008, p. 42-43)

O que é que a gente pode observar com essa narrativa: € muito
interessante porque é de cara que a gente percebe que uma pessoa
de 40 anos ja € um "véio’, ja é um senhor, quer dizer ja se mostra
evidente um conflito de geractes. Para essa juventude, para esses
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jovens que participaram da pesquisa, essa experiéncia de se fazer
ouvir, de colocar o som em alto e bom tom, incomoda as pessoas e
nao tem razdo de incomodar. Porque na perspectiva delas, o qué que
acontece? Eu quero ouvir a minha musica porque eu tenho a minha
musica, estou no meu direito de ouvir a minha musica, e ninguém
tem direito de se incomodar. E os incomodados ai, no caso, seriam
pessoas, representado por esse vizinho, que é apenas uma historia,
um recorte al, mas que poderia representar toda uma geragao. E, ao
mesmo tempo, nds percebemos entdo que ha esse diferenciamen-
to, essa diferenciagdo de tratamento com a prépria musica, a apre-
ciagdo musical. Porque ai, o bom da juventude é ouvir no maximo.
E por na janela, quer dizer, de preferéncia projetar essa sonoridade,
projetar esse som para que outros também ougam sem ficarem in-
comodados. E a outra questao que eu acho importante ressaltar que
também alguns educadores vao nos fazer pensar € com relagdo a
importancia que eu tenho de imprimir para 0s outros a minha perso-
nalidade, a minha identidade.

Gimeno Sacristan (2002), um dos autores que nos utilizamos para
subsidiar 0 nosso texto, em sua obra Educar e conviver na cultura glo-
bal, nos chama a atencéo dentre outros aspectos sobre a necessidade
gue temos enquanto seres humanos de sermos aceitos. Nos diferen-
tes grupos, nos diferentes contextos, a necessidade que temos de im-
primirmos a nossa identidade, a nossa personalidade nos lugares que
frequentamos, e neste momento ele vai dizer que, ndo especialmente
sobre a cultura juvenil, mas nés podemos aplicar perfeitamente na cul-
tura juvenil, essa necessidade que o jovem tem de se mostrar impor-
tante, de mostrar o que ele pensa, como se veste, como se comporta.

Todo esse conjunto de valores que todo individuo tem. O jovem
revela isso a todo o momento, e nds podemos ver isso no depoi-
mento que nds acabamos de ouvir, da pesquisadora que foi atras
de como os jovens pensam e se apropriam da musica que ouvem
e na continuidade da sua pesquisa ela faz uma pergunta também:
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Como € para o jovem ouvir a musica no aparelho de som e ouvir no
walkman, ou seja, ouvir com fone de ouvido. Nos vamos ver também
um trechinho do que esses jovens respondem com base nesse as-
pecto. Entdo o didlogo segue da seguinte forma:

Camila: Ah, € totalmente diferente! (ai outra colega)

Daniela: E que tu bota no ouvido, tu s6 escuta aquela musica... (af
outra colega)

Camila: Eu gosto quando parece que ta tremendo...

Scheik: E/ O grave!

PQNO: Quandoeutéem casa, euescancaro! Os vizinhos me xingam,
mas eu escancaro! (ai outra colega)

Scheik: Eu acho legal quando tem um grave, um forte. Eu gosto de
sentir no peito assim [bate no peito com o punho cerrado).

PQNO: Nocarroeugostoquandoeuescancaroefica sd “tum-tum-tum’”.

Scheik: O grave, meu!

PQNO: Sej la ‘tum-tum-tum” (e acha graga, né).

Camila: £ também um problema do headphone... [que problema que
seria, né]

Daniela: £ que as pessoas estdo falando e tu, “hdnn?”. (SILVA, 2008,
p. 44-45).

Desse modo, € interessante observar que no caso da musica, téo
presente na vida dos jovens, muitas vezes a emogao o sentir a musica
passa pelo sensorial, passa pelo corpo e, de repente, o interessante, o
agraddvel, 0 gostoso é ouvir a musica no mais alto som ja que a tecno-
logia nos permite isso. Entao, a tecnologia me permite porque eu colo-
co o meu fone de ouvido e eu escuto a musica, como esses jovens bem
relataram, vibrando no meu corpo e isso me gera um prazer enorme.
E estd também presente na fala um fenémeno que aconteceu no final
da década de setenta, no inicio da década de 1980 com a criagéo do
walkman, ou seja, houve a possibilidade, que até entdo néo existia de
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ouvir aminha prépria musica sem incomodar o outro. Ou seja, eu ponho
o meu fone de ouvido, ninguém sabe o que eu estou ouvindo, eu conti-
nuo usufruindo dessa musica que eu quero usufruir naquele momento
€ 0 outro ndo tem conhecimento, ou seja, eu nao incomodo o outro.

E, a partir dai, também o que vem em decorréncia disso ndo € so
uma forma de ouvir a musica, mas uma forma de viver, porque a par-
tir do momento que eu me permito colocar um fone e me isolar do
mundo, porque na medida em que eu tomo a liberdade de determina-
do momento colocar um fone e ouvir a minha musica, naquele mo-
mento eu estou me isolando do meu contexto, da minha realidade.

Juarez Dayrell (2005) tem alguns estudos sobre a escola e ana-
lisa a escola como espago socio-cultural. Em uma das suas pesqui-
sas ele focou o rap e o funk, géneros da periferia de Belo Horizonte,
que foi 0 campo que ele decidiu pesquisar. E ao analisar esses géne-
ros no meio desses jovens ele percebeu os motivos que levam esses
jovens a desenvolver um gosto por esse tipo de musica. Porque mui-
tas vezes nos temos um certo preconceito contra alguns géneros,
porque nos desconsideramos que jovens sdo esses que preferem
esses géneros. Esses jovens revelam na pesquisa, dentre outras coi-
sas, uma afinidade muito grande com esses géneros porque esses
géneros, tanto funk quanto rap, expressam aquilo que eles gosta-
riam de expressar na realidade que eles estdo. Que realidade que
eles estdao? Muitas vezes uma realidade com condigbes precarias,
com uma vida financeira dificil e que sofrem alguns preconceitos,
inclusive, por causa disso.

Entdo esses jovens veem nesses géneros musicais uma maneira
de se expressar propria, ou seja, uma linguagem que diz muito res-
peito ao que eles sentem e ao que eles vivem. Diante disso, o autor,
em um dos trechos da sua obra, vai nos dizer o seguinte:

Ao narrar o cotidiano da periferia e seus problemas numa poesia cla-
ra e direta, os jovens passam a se identificar, vendo nelas uma forma
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de elaborar as proprias experiéncias vividas. Alguns deles se senti-
ram estimulados e descobriram seu potencial de escrever ‘rimas”,
desenvolvendo por meio delas uma interpretagéo poética da propria
condigdo em que viviam. (DAYRELL, 2005, p. 96).

Seguindo nessa vertente, uma pesquisa realizada por Cunha nos
trouxe também um dado interessante que atualmente cerca de 50%
dos jovens ouvem musica pela internet. Isso é um fato que nos faz
pensar que a musica ndo é apenas ouvida como musica, como Unica
linguagem artistica porque a musica na internet esta articulada, esta
associada na maioria das vezes com video. Seja no youtube ou outra
fonte, mas o que a gente percebe é que os videos clipes tém se tor-
nado uma pratica. Usufruir dos videos clipes, apreciar videos clipes
€ uma pratica muito comum no meio da juventude. Dessa maneira,
a pesquisadora Cunha, dentre os dados que ela coleta, faz uma pes-
quisa entre alunos académicos de um curso de musica, e pergunta
a esses académicos o que eles veem em termos de musica de ce-
nagao, de parte de cenario, cénica no video clipe e 0 que eles podem
dizer com base num video. Ela passa um video clipe especifico que
é o da Lady Gaga, que foi dentre o levantamento que foi feito em
2013, o video mais assistido, ela pegou esse video e foi perguntar
aos jovens o que eles acharam desses videos e eu gostaria que a
gente refletisse um pouquinho, com base numa resposta de um dos
participantes da pesquisa. Entdo, um dos relatos diz assim:

Uma musica que observando o que diz respeito a complexidade so-
nora, ela é muito simples e pobre, porém ao olharmos o clipe percebe-
mos que ele é repleto de simbologias e mistérios, além de uma forte
produgao artistica e grande investimento no clipe. Ndo podemos dei-
xar de comentar o sucesso desta musica, por mais que uma pessoa
nao tenha parado para ouvir essa musica, dificilmente ela nunca te-
nha ouvido trecho qualquer da mesma. O video tem hoje mais de 453

> FUNDAMENTOS DA ARTE EDUCACAD DIGITAL



milhdes de acessos. Na primeira vez que vimos a letra da musica,
pensamos que se tratava de uma mulher que estava apaixonada por
um homem e que por mais sofrido que fosse, ela queria viver esse
“romance ruim” com ele, nos pareceu uma mulher submissa, ja que
esse homem transmite uma imagem de poder. Porém, apds revermos
o clipe e analisarmos alguns pontos chegamos a uma ideia diferente
do que esta querendo ser mostrado por ela, pois percebemos que ha
uma grande diferenca entre apenas ouvir a musica assistir ao clipe.
N&o estamos aqui dizendo que este seja o real significado da musica,
mas podemos pensar que apesar desta musica fazer tanto sucesso e
seu clipe ser tdo visto: Quantas pessoas pararam para analisar o que
esta musica diz?” (Apud CUNHA, 2013, p. 5).

Dessa feita, 0 que a gente percebe com esse depoimento e algu-
mas ligagdes que nds podemos fazer, € que; ao ouvir a musica assis-
tindo a um clipe a nossa atencao é pulverizada, ¢é dividida.

Pérez Gomez (2001) nos chama a atengdo dentro desse contex-
to, que é da hiper estimulagdo que nés estamos sofrendo no dia a
dia. O que quer dizer isso: n0s estamos sobrecarregados com tan-
ta informagéo. Segundo ele, o ouvinte, o espectador nao consegue
captar o excesso de informagdes; em uma hora ou outra alguma lin-
guagem vai ficar mais evidente, em uma hora ou outra eu vou perder
algumas informacoes que me sdo dadas.

Ele vai afirmar que esse acesso, que essa hiper estimulagéo pre-
judicam a nossa aprendizagem, prejudicam a nossa apreensao da
realidade. Nesse contexto, eu posso ver isso de maneira muito pre-
sente quando a gente vai para a escola novamente, vai para o con-
texto escolar, quando nos assistimos as apresentagcdes musicais
presentes na escola, quer seja numa festa do dia das maes, festa do
final de ano onde a professora de musica reune |a o coro de criangas
ou para dramatizar alguma pega. Estamos no ambito artistico, e o
gue nds vemos é uma preocupacao com o espetaculo porque tudo
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virou espetaculo, perdeu essa singeleza e espontaneidade das coi-
sas, tanto que uma das coisas que nos preocupa é que as pessoas
estdo sem voz. Hoje, por conta da tecnologia, esta ficando mais facil
colocar o playback, esta ficando mais facil colocar uma gravagao e
colocar as criangas para dublar do que ensaiar esse grupo de crian-
gas a poder cantar.

Diante disso, como educadores, como pessoas que lidamos com
educacao no ambito universitario ou em outro contexto, nds pode-
mos levantar algumas questoes:

- Mas como fica a escola brasileira, tdo precaria em sua infraes-
trutura e com uma pedagogia considerada tdo “caduca’, para lidar
com tantos avangos?

- Com base em que limites e possibilidades o campo de atuagao
do professor pode ser delimitado?

- E realmente essencial que o professor tenha dominio dos recur-
sos tecnoldgicos para que atue de forma eficaz?

Juarez Dayrell (2005), que foi o pesquisador do género rap e funk
na periferia de Belo Horizonte, tem uma obra anterior a essa pesquisa
gue é onde ele analisa a escola como espago socio-cultural e ele levan-
ta muitas questdes pertinentes e interessantes nesse livro e uma das
questdes seriam essas: Quem sdo 0s nossos alunos? De onde eles vém?
Que expectativa eles tem? O que parece perguntas muito obvias para
um professor, mas o que nods podemos ver € diante de tantas queixas
dos alunos ao dizer que os seus professores ndo os compreendem,
que os seus professores estdo vivendo uma realidade que n&o é a rea-
lidade atual, que os professores sédo de outra geragao, estao em outros
tempos, ndo assimilam as transformagdes atuais. e entdo, diante das
perguntas de Dayrell € interessante nOs nos atentarmos para as neces-
sidades dos nossos alunos, para 0 mundo deles, que expectativa eles
tém ao entrar na sala de aula com relagao aquela disciplina.

Rubem Alves nos conta uma historia interessante que nos faz
pensar sobre isso. A histéria diz assim:
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O navegador voltou de suas viagens trazendo nas méos os mapas que
desenhara nos mares onde navegara. Mapas sdo metaforas do mun-
do dos saberes. Sao Uteis. Neles encontramos as rotas a serem segui-
das, caso se deseje. Chegam os alunos. Desejam aprender os mares
do mundo. O professor Ihes mostra os seus mapas e fala sobre aquilo
que sabe. Os alunos aprendem. Mas, de repente, um aluno inquieto
aponta para um vazio indefinido, sem contornos, no mapa.

- Qual é o nome daquele mar? — ele pergunta. O professor responde:
- 0 nome daquele mar eu ndo sei. Nunca fui la. Nao o naveguei. Ndo
o conhego. Por isso, nada tenho a dizer. E mar desconhecido, por
navegar. Mas, com o que sei sobre os outros mares, vou lhes ensinar
a se aventurar por mares desconhecidos: essa é a aventura suprema.
Para isso nascemos... (ALVES, 2011, p. 53).

Nos ndo podemos pensar que o professor por ele ndo ter determi-
nadas vivéncias ele ndo da conta de responder a algumas questoes.
O professor com a capacidade que tem, com a vivéncia que ele tem,
e é isso que o texto também nos traz, ele consegue fazer uma arti-
culagdo minima para que o aluno também com a cultura que tem,
com as experiéncias que tem, também consiga fazer as conexdes
necessarias pra que possa gerar o conhecimento. Assim, isso nos
faz questionar alguns aspectos referentes a aprendizagem e ao co-
nhecimento. Nés gostariamos de pensar entéo:

1. Até que ponto a utilizagédo de recursos tecnolégicos pode inter-
ferir na aprendizagem e na aquisi¢do de conhecimentos no contexto
da escola?

2. Até que ponto esses recursos tornam-se um fator motivacional?

3. Como articular os conteudos de arte na educagao escolar com
a “bagagem cultural” dos jovens estudantes, bagagem esta permea-
da pelas midias e pelas tecnologias digitais?

Durante muito tempo acreditou-se no que a escola necessitaria para
ser uma escola do tempo atual, ela necessitaria ter um laboratério de in-
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formatica, ela precisaria instrumentalizar-se da melhor forma para que
0 aluno nédo sentisse esse distanciamento entre a sua realidade fora da
escola e a sua realidade escolar. E, muitas questdes foram surgindo a
partir dai, porque se percebeu com as experiéncias que nao bastava
munir a escola de computadores, munir a escola das chamadas novas
tecnologias que era a nomenclatura utilizada na época; quando surgiu
as novas tecnologias da informac&o e da comunicagdo, percebeu-se
gue isso ndo era suficiente porque mesmo algumas escolas tendo com-
putadores ou uma sala prépria para acesso a internet, ndo garantiria a
motivacdo do aluno, ndo garantiria a aprendizagem do aluno, porque
muitas vezes superestimou-se o equipamento; confiou-se demasiada-
mente na maquina e ai tem a historinha da centopeia também conta-
da por, ou relembrada, porque essa historia, na verdade, vém de longa
data . Rubem Alves em seu livro também nos relembra dessa histéria
da centopeia que é muito pertinente neste contexto, porque a centopeia
nunca tinha pensado até entdo é como ela andava e o gafanhoto um dia
perguntou para a centopeia como que ela se virava com cem pernas.

Como que ela fazia para administrar o movimento das cem per-
nas e sair do lugar e a centopeia respondeu para o gafanhoto:

- Eu nunca tinha pensado nisso. Eu vou pensar a partir de agora.

E diz a histdria que a centopeia comegou a se movimentar e pen-
sar como ela articulava cem pernas para ela responder para o gafa-
nhoto que perna que iria primeiro. Enfim, o final da histéria é que a
centopeia ndo deu conta mais de andar. A partir do momento que ela
tentou passar para o racional aquilo que para ela era tdo natural, era
tdo intuitivo, ela travou.

Diante do exposto, uma das questdes que a gente pode levantar des-
sa historia é até que ponto o excesso de informagdes nos ajuda, até que
ponto a informacédo pode nos atrapalhar em determinado momento.

Isso nos faz pensar em voltarmos para o campo das artes, quer
dizer, a arte ela é essencialmente humana. Se nés conflarmos dema-
siadamente na maquina, no computador para nos manifestarmos
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artisticamente, nos podemos perder o essencial. O essencial é o que
sentimos, € 0 que pensamos, € 0 que percebemos No Nosso intimo,
nas nossas emocgdes, e a maquina ndo pode nos tirar isso. Entéo,
uma coisa para se pensar quando nds pensamos em arte e educagao
no contexto da escola que é o nosso foco nessa ultima discussao, é
pensar, até que ponto nds precisamos mesmo de tantos equipamentos
pra aprendermos determinadas coisas. Sera que ndo € apenas um apa-
rato pra mostrar que estamos andando de acordo com o tempo que
ndo estamos ficando defasados porque se pensarmos bem a arte foi
ensinada durante séculos sem equipamento nenhum. E € interessante
observar que a geragao de agora € a geragao que nao abre mao des-
ses equipamentos e que muitas vezes tem dificuldade de se expressar
de outra forma. E entdo, porque ndo fazer um desafio contrario, fazer
um desafio de nos abstermos de tirar de diante de nds todo e qualquer
equipamento para buscarmos dentro de ndés mesmos o que € essen-
cialmente humano, assim poderiamos terminar com algumas questdes
pertinentes também a esse assunto. Algumas questdes nesse aspecto:

1. Mas como conciliar a cultura digital juvenil com a dimenséo
artistica e estética da arte?

2. Como educar para a sensibilidade, considerando a dependén-
cia homem-maquina e os modelos de expressao que se instauram a
partir da cultura digital?

3. 0 que o professor e a escola precisam transpor para nao segre-
garem a cultura digital juvenil, para desenvolver uma postura critica
e guestionadora no estudante de forma que ele consiga articular os
saberes da cultura digital com os saberes advindos da experiéncia
da criagdo e apreciagéo artistica?

Creio que nos estamos diante de um convite, que podemos dizer
interativo, para ndo cairmos na armadilha da passividade, do sim-
ples espectador, que ndo interage que ndo se sente com a capacida-
de expressiva, criativa, artistica presente em todo ser humano. Creio
que abordar sobre a cultura digital juvenil € pensar na nossa propria
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histéria de vida, independente do contexto em que nascemos, em
gue vivemos sao transformagdes presentes na sociedade atual que
nos afetam diretamente, independente de sermos professores ou
nao como individuos que somos, que vivemos socialmente, nos pre-
cisamos refletir sobre essas transformacoes.

> FUNDAMENTOS DA ARTE EDUCACAD DIGITAL



Referéncias

ALVES, Rubem. Variag6es sobre o prazer: Santo Agostinho, Nietzsche,
Marx e Babette. 52 ed. Sdo Paulo: Editora Planeta do Brasil, 2011.

DAYRELL, Juarez. A musica entra em cena: o rap e o funk na socializa-
gao da juventude. Belo Horizonte: Editora da UFMG, 2005.

GIMENO SACRISTAN, J. Educar e conviver na cultura global: as exi-
géncias da cidadania. Tradugao: Ernani Rosa. Porto Alegre: Artmed,

2002.

PEREZ-GOMEZ, Angel Ignacio. A cultura escolar na sociedade neolibe-
ral. Porto Alegre: Artmed, 2001.

DEPOIMENTOS PROVOCATIVOS <



FERNANDA PEREIRA DA CUNHA!
FERNANDO ANTONIO GONCALVES DE AZEVEDO?
IOLENE MESQUITA LOBATO?

NILCEIA DA SILVEIRA PROTASIO CAMPOS*

1. Doutora em Artes pela Escola de Comunicacdo e Artes da Universidade de Séo
Paulo (ECA/USP), Professora Associada da Escola de MUsica e Artes Cénicas da
Universidade Federal de Goids (EMAC/UFG).

2. Doutor em Educacé&o pela Universidade Federal de Pernambuco, Professor do Cur-
so de Pedagogia da Universidade Federal de Pernambuco-Campus Agreste.

3. Mestre em Antropologia Social (UFG). Professora no Curso Superior de Tecnologia
em Producéo Cénica no ITEGO em Artes Basileu Franca.

4. Doutora em Educacao e professora adjunta da Universidade Federal de Goiés.



Seminario
Intermidiatico Digital

A disciplina Seminario Intermidiatico Digital foi articulada pelas Vi-
véncias pela Rede, no total de trés, realizadas pelo Curso Arte/Edu-
cacgao Intermidiatica Digital, via webconferéncia, no periodo de se-
tembro a novembro de 2014.

Vivéncia pela Rede foi um momento de debate reflexivo on-line com
professores autores e/ou convidados, cuja finalidade foi potencializar
e dialogar com as diferentes linguagens artisticas (musica, artes céni-
cas, artes visuais e outras), pela metalinguagem/cultura digital.

No total, trés professores autores fomentaram as discussoes:
Prof. Dr. Fernando Azevedo, Prof2. Dra. Fernanda Pereira da Cunha e
Prof2. Dra. Nilcéia Protasio.

Webconferéncia - Vivéncia pela rede |
Professora lolene Lobato:

Ola! Sejam bem-vindos a primeira Vivéncia pela Rede do curso Arte/
Educacao Intermidiatica Digital. Cumprimento o professor Fernando
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Azevedo, da Universidade de S&o Paulo (USP), que vai nos acompa-
nhar como convidado. Cumprimento a mesa, professora Fernanda
Cunha, coordenadora do curso que vai presidir a reunido de hoje, pro-
fessores formadores, professor Hailton, professora Lilian e os alunos
que ja estao on-line, sejam bem-vindos.

Bom, o que é a Vivéncia pela Rede? Vivéncia pela rede é um mo-
mento de debate reflexivo on-line com professores convidados, no
Nnosso caso, na aula de hoje, o professor Fernando Azevedo, da USP.

A finalidade da Vivéncia pela Rede é potencializar a disciplina an-
terior Fundamentos da Arte/Educacao, lembrando que essa ativida-
de contempla também a ultima disciplina do Modulo | do Seminario
Intermidiatico Digital.

Vale lembrar, ainda, que os alunos poderao participar da Vivéncia
pela Rede em dois formatos: on-line, onde poderao encaminhar ques-
tBes, proposicdes investigativas sobre fundamentos da rede e o pro-
fessor Fernando Azevedo vai conduzir essas discussdes; e o aluno
que participar off-line também encaminhou pelo ambiente moodle e,
posteriormente, serdo discutidas.

Passo a palavra para a professora Fernanda, que vai conduzir a
Vivéncia pela Rede.

Professora Fernanda:
Ola a todos. Quero agradecer a presenca do professor Fernando Aze-
vedo. Quero agradecer a especial atencao, colaboragéo e parceria da
professora lolene Lobato, a presenca dos formadores Hailton Lemos
e Lilian Lauréncia. Eu gostaria, inicialmente, de solicitar que, daqui a
pouguinho, o professor Fernando fale sobre a sua formagéao, porque,
como a professora lolene Lobato o apresentou como da USP e o
professor Fernando tem a formagao em varios segmentos na Arte/
educagéo, mas ai vocé explica isso tudo, né Fernando?

Esse encontro, que estamos chamando de Vivéncia pela Rede,
tem como objetivo essa aproximagao, um didlogo com o professor
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autor. O caso dessa disciplina em questao, que vocés fizeram a Vi-
véncia que ela finalizou, ndo € isso? Quem fez o depoimento provo-
cativo foi o professor Fernando Azevedo.

Vocés vivenciaram o depoimento do professor Fernando Azevedo
em diferentes paradigmas, primeiro com a leitura analitica, depois ti-
veram um momento de reflexdo, fazendo uma proposicéo pela web,
intermidiatica, audiovisual em que vocés vao expondo as relagoes, as
conexdes de vocés para com esse texto. Quer dizer, o que desse depoi-
mento, nas leituras que vocés fizeram, ficou de mais significativo, pro-
vocativo e também o que ficou em questado de duvidas ou outras ques-
tGes que vao sendo desdobradas, que talvez antes da leitura do texto
vocés tinham alguma questdo ou potencializou ainda mais a questéo.

E ainda, nds pedimos que vocés levem para a sala de aula, para
seu intento pedagdgico, essas relagbes pessoais, as vivéncias e 0s
textos que forem significativos. E ainda, como vocés promoveriam
uma vivéncia com o0s seus alunos, por meio das indagagdes, das
provocacdes que o texto tenha promovido com vocés.

Por fim, o que pretendemos agora, entdo, que nesse presencial
pela rede com o professor Fernando Azevedo vocés possam colo-
car essas relagdes em forma de pergunta, essas vivéncias de cada
um de vocés, o que vocés perguntariam, questionariam, ressaltariam
para trazer a resposta, a reflexdo, a analise, o0 questionamento, o po-
sicionamento do professor.

Caso vocés gueiram, nés também podemos fazer algumas inter-
vengdes, mas no momento aqui € que vocés tenham essa aproxima-
Gao, essa Vivéncia pela Rede com a vivéncia de vocés através do que o
professor Fernando Azevedo possa elucidar ou aprofundar ainda mais
com voceés. Passo a palavra para o professor Fernando Azevedo.

Professor Fernando Azevedo:

Eu quero iniciar dizendo que a paixao pela histdria da educacao nas-
ceu exatamente conhecendo primeiro o pensamento de Ana Mae,
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como tedrica, depois a pessoa Ana Mae, porque ela é uma educado-
ra que nao separa o eu pessoal do eu profissional. Entédo, por exem-
plo, apesar de eu conhecer dona Noémia Varela desde crianga, foi
Ana Mae que me ensinou a importancia de dona Noémia Varela e de
Paulo Freire na histéria da arte/educacéo brasileira.

E importante a gente dizer isso porque estudar histéria e fazer
histéria sem filiagbes é impossivel. A gente faz histdria exatamente
porgue nos apaixonamos e porque estabelecemos filiagcdes e agdes
que sdo tedricas. A partir dal, eu gostaria de saber um pouco das
pessoas, detalhes do texto, do video, do texto que eu propus para
que lessem, que observagdes tém a fazer. Vamos abrir o didlogo a
partir dessas questdes.

Questdes encaminhadas pelos alunos on-line:

Maria Izabel César Lemos Rocha (aluna):

Ana Mae Barbosa, no texto "Arte-Educacao Pds-Colonialismo no Brasil”,
faladasfundamentaisnecessidadeseducacionaisemnossoPais. Como
levar a grande maioria dos educadores, que muitas vezes prezam pela
alfabetizacéo “letral’,airalémdela,buscandoaalfabetizagdoemocional,
politica, civica e visual de seus alunos?

Professor Fernando Azevedo:

Bem interessante essa pergunta, exatamente porque uma das ca-
racteristicas do pensamento da professora Ana Mae Barbosa é exa-
tamente a questao pos-colonial. Ela € uma das poucas tedricas da
época que enfrenta a questao do povo colonizado.

Nos aprendemos dos nossos colonizadores a desprezar a nossa
cultura popular, entdo, realmente ¢ um desafio muito grande traba-
lhar numa perspectiva pos-colonial na escola como um todo sem
uma politica de democratizagdo dos espagos sagrados da arte. Por
exemplo, a maioria dos museus sinaliza uma atitude nao de acolhi-
mento do educador, nem das classes populares, nem dos nossos
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estudantes. E um desafio muito grande para os educadores brasilei-
ros levar a arte para a escola sem menosprezar a cultura popular, a
arte popular, mas também levar aquilo que ha de mais interessante
das culturas eruditas e trabalhar ai esse didlogo entre cultura popu-
lar e cultura erudita. E necessariamente enfrentar conflitos, e con-
flitos sérios porque 0s Nossos espagos culturais, COmo 0S NOSSOS
museus, sao muito mais excludentes do que inclusivos.

Rafael Rodrigues de Sousa (aluno):

No Brasil, atualmente, quais s&o as principais formas de intervengdo de
arte/educacgédo nas escolas, digo, como s&o feitas ou propostas as for-
magobes de professores para arte/educacéo e se ha resultados signifi-
cativos, pois o que percebemos na realidade € que ainda esse ensino
continua, em muitos lugares, estagnado nas escolas. Como pode ser
resolvido no seu ponto de vista?

Professor Fernando Azevedo:

Muito boa a pergunta também, bem interessante. Olha, de certa ma-
neira, essa pergunta tem a ver com a anterior na medida em que a ca-
racteristica pos-colonial da Abordagem Triangular, por exemplo, como
sintese do pensamento da professora Ana Mae, € uma maneira da gen-
te pensar o contrario. O que € o contrario da colonizagao? O processo
de democratizagao. Entao, o papel da escola, 0 nosso papel é um pa-
pel politico de tentar democratizar levando tanto o estudante para os
espacos considerados sagrados, tentando desacraliza-los, quanto a
possibilidade de levar a imagem através do video, enfim, dessas novas
tecnologias, por exemplo. Outro dia, agora nas férias, eu fui a Inhotim,
que é o Museu de Arte Contemporanea e Botéanica numa cidadezinha
perto de Belo Horizonte, belissimo, com um acervo maravilhoso de arte
contemporanea e tentei fotografar para levar para os meus alunos.
Quando eu voltei, fui mostrando e foi muito interessante perceber que
meus alunos do interior de Pernambuco conheciam Inhotim através da
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internet. Entao, eles me deram até uma ligdo bem importante, o fato de
estar distante dos grandes centros ndo impede hoje, por exemplo, de
ter acesso a esses espacos.

Inimilton Sobral (aluno):
Como fazer para conciliar as artes, quer dizer, artes digitais de forma a
atrair 0s nossos alunos a se apaixonarem pela arte educacdo?

Professor Fernando Azevedo:
E uma pergunta também bastante interessante e muito desafiadora
porgue a metodologia, 0 como fazer, a pratica é de cada professor, é
de cada educador de acordo com os desafios que aquela turma pro-
voca. Entdo, é muito dificil a gente dizer qual o melhor método. O que
eu posso dizer é que compreender a Abordagem Triangular como
uma teoria de interpretagao do universo das artes e culturas digitais
€ importante e nesse sentido dar atengdo ao que os estudantes con-
sideram na cultura visual deles, porgue se nés consideramos que é
ruim, tudo bem, a gente tem esse direito, mas ndo temos o direito
de desqualificar o seu modo de ver, o que ele tem acesso. Entéo,
talvez ai, eu digo talvez, o que nds temos que fazer é oferecer boas
imagens, oferecer algo que nos apaixona, que quando nds apresen-
tamos para eles expressemos essa paixao e talvez af algo acontega.
Mas ndo tem uma magica, ndo tem um método que diga assim,
olha, esse vai dar certo e vai caber com todo mundo n&o. Cada nova
turma, cada novo dia que a gente entra na sala de aula sdo novos desa-
fios. E muito dificil, essa pergunta ¢ dificilima, ela ¢ um poco sem fundo,
a gente vai até estacionar, vai parar se a gente permanecer nela. E ir
tentando de um jeito, de outro. Talvez, interessante seja se colocar em
uma postura de didlogo com o estudante ndo para se colocar no lugar
dele, mas para tentar compreender o seu lugar no mundo e também se
colocar como alguém que pensa a arte que tem suas proprias concep-
¢Oes, seu proprio gostar, mas que esse nao € mais certo do que o do
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outro, é apenas o meu. Entéo, é dificil falar de um método que venha e
dé certo. Vai ser sempre um grande desafio.

Simone Ferreira da Silva (aluna):

Os educadores devem estar aptos e preparados emocionalmente para
estimularaimaginagéo de seus alunos e resgatar o que eles tém de me-
lhor. Porém, a educagdo no Brasil estd tdo atrelada ao ensino formal, en-
tdo, como podemos transformar o espago escolar para um saber pleno
e satisfatdrio?

Professor Fernando Azevedo:

E interessante porque percebam que as perguntas vém todas do sen-
tido da luta do educador, da luta do arte/educador no seu trabalho co-
tidiano. Novamente esta al uma questao séria, e por mais que eu diga
olha, deu certo comigo assim, mas ndo é possivel, cada um de nés
€ que vai tentar de acordo como seu grupo, de acordo com as suas
possibilidades. Talvez, e eu s6 posso falar de talvez, seja interessante
pensar na ideia de dialogicidade em Freire, que é se colocar em uma
postura de compreender o outro a partir do outro como sujeito cultural
diferente de mim, mas nao desigual. Talvez ai a gente possa superar
esses desafios. E claro que o papel do educador em uma sociedade
colonizada e desigual como a nossa € sempre um papel de luta coti-
diana. Imagina, a formacao da imaginagao da maioria do povo brasi-
leiro é feita pela novela e pelos noticiarios. Entéo, se levarmos outras
possibilidades de informacgdo da nossa imaginagéo, ai comecgar com
as criangas pode ser uma saida, mas também nao garante nada.

Natdlia Souza (aluna):

Seguindo o conceito de Meio Técnico Cientifico Informacional, proposto
por Milton Santos, vivenciamos uma era da informacgédo. Porém, essasin-
formacdbes sdodistribuidas de formairregular pelomundo. Temos cons-
ciénciade queaeducacaonaoéisentadeinfluénciapolitico-econémica.
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Diante disso, como viabilizar a arte/educagdo em um contexto que visa
a formacao de sujeitos operativos e nao reflexivos?

Professor Fernando Azevedo:
Olha, com essa pergunta eu fiquei pensando no que diz o Boaventura
de Sousa Santos, aquele cientista social portugués muito conhecido,
muito estudado no Brasil. Em seu livro O discurso sobre ciéncias, ele
diz uma coisa bastante forte, diz assim: que a modernidade promoveu a
passagem, ela pretendia promover a passagem do senso comum para
o conhecimento cientifico, filoséfico, enfim, para o conhecimento mais
elaborado; Ai é onde esta o nosso papel de educador, de arte/educador
comprometido com as transformacdes. E € interessante porque, veja,
esse flo de como fazer é um dos desafios reais enfrentados pelos ar-
te-educadores. Na verdade, todas as questdes trazem um pouco dessa
grande quest&o: como fazer, como trabalhar com arte/educagao. Por-
gue ndo é tdo simples. A gente fala assim: a arte é o grande guarda-chu-
va que abriga quatro linguagens. Nos sabemos, hoje, que essas quatro
linguagens, em muitos trabalhos, estdo inter-relacionadas, mas sabe-
mos que ha uma formagao para cada uma delas e a escola ainda n&o
tem isso muito claro. Nao € interesse, por exemplo, os sistemas educa-
cionais trabalharem mais quatro linguagens na arte e ai fica confuso. Ou
vocé é polivalente ou pretende € interdisciplinarizar essas linguagens.

Porque, quando vocé vai a uma exposicao, como a BIENAL, e per-
cebe que as linguagens artisticas estdo ali em didlogo, elas estédo
inter-relacionadas, mas na escola a gente trabalha dentro da nossa
caixinha, dentro do nosso pequeno espaco. Entdo, olha, o principio
da interdisciplinaridade é contemporaneo e interessante propormos.
Sabemos que ndo vale a pena trabalhar sozinho, a gente talvez tenha
gue conquistar outros colegas nos nossos projetos de trabalho.

O outro principio é a interculturalidade, quer dizer, é reconhecer
a cultura do outro. Nao so reconhecer e respeitar, mas valorizar,
sem precisar se transformar no outro; e a contextualizagéo, todo
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conhecimento tem o seu contexto de criagao, ndo s6 acontece com
a arte, mas também a ciéncia e a filosofia sdo desvalorizadas. Quer
dizer, os grandes campos de conhecimento humano séo quase que
estranhos a escola. A escola é um lugar de atividades, como se
fizesse atividades sem uma base tedrica.

Professora Fernanda:

N&o tenha duvida, Fernando, é muito enriquecedor o que vocé traz,
espero que para 0s alunos também. Agora, professor, para aproveitar
sua fala, muito rica, quando vocé diz das “inters”, dessa relacdo que a
gente pode, essa fala tdo provocativa que nédo se fecha em atividade
por atividade, mas que se estende nas relagbes das conexdes que
permeiam o fazer para além da sala de aula, e quando vocé traz Mil-
ton Santos e ai dentro da nossa ideologia pedagogica arte/educativa,
como nos podemos realizar essas tessituras dessas informacgdes
pelo nosso entorno, o entorno de cada um, uma situagao risomatica
de um ambiente risomatico de construgdo de conhecimento?

Caros cursistas, lembro-os que a Vivéncia pela Rede faz parte da
disciplina Seminario Intermidiatico, que € a interconexao entre musi-
ca, artes cénicas, artes visuais e outras linguagens artisticas. Nessa
disciplina temos como proposigéo pedagodgica uma agao transver-
sal. Ela acontecera no decorrer das diferentes vivéncias pela rede
que se inicia hoje.

Mas essa interconexdo configura-se como um ato criativo, questio-
nador, inquietante, da acdo pedagdgica de desejar se construir. Quer
dizer, quando a gente fala desse processo de construgéo pedagogica,
de método, o0 método como a professora Ana Mae observa é o que o
professor vai construir naquilo que ele tem como intengéo pedagogica
para a agao arte-educativa. Entéo, a disciplina Seminario Intermidiatico
Digital j& esta acontecendo, j& esta contida dentro das vivéncias pela
rede que tém como objetivo discutir acerca de analises reflexivas, das
diferentes dreas artisticas, pela metalinguagem e pela cultura digital.
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Assim, espera-se que o aluno do curso de especializagao crie
essa relacdo de interconexao a partir do saber que ele tem, do seu
universo, do seu problema, do seu territério, para que a gente possa
trazer 0s nossos territorios. Sera a partir do territério de cada um
de nos, de cada um dos professores autores, que o aluno vai entdo
construir a sua reflexdo critica do que ele entende que pode agre-
gar, ou também, porque nao, eliminar do que ele entende o que a
gente esta trazendo enquanto positivo no sentido de somar no seu
posicionamento critico e também o que ele entende que pode rever,
significar em outro paradigma, etc.

Eu quero lembrar aqui que nés estamos transversalizando o Semi-
nario Intermididtico, que vai acontecer em diferentes encontros. E vem
um bom momento para essa relagcdo que voceé esta trazendo da inter-
disciplinaridade, que eu estou ampliando aqui ou levando na verdade
como contexto, ampliando um pouco mais. Mas trazendo no contexto
da inter-territorialidade a partir do territorio de cada um, trocando, sig-
nificando, re-significando a partir das distintas observagdes que vocés
estdo nos trazendo por meio de perguntas muito bem construidas.

Entdo, eu vou para outra pergunta. A Simone Ferreira da Silva traz
uma guestao que acho que vai ser um pouco provocativa para a nos-
sa ideologia, Fernando, entéo se divirta com a pergunta.

Simone Ferreira da Silva (aluna):

Artistas tém o dom de emocionar. E dever das escolas estarem aptas a
descobrir e lapidar esses talentos. Porém, acredito que seja necessario,
porpartedaeducagéao, primeirocapacitarprofessoresequebrarparadig-
mas para que essa pratica aconteca de fato.

Professor Fernando Azevedo:

Olha, foi bem interessante a sintese que vocé fez da nossa conversa
até agora, muito boa, gostei muito. E a provocagao é da Simone?
Ola Simone, este ¢ um tema que nos estudamos ha algum tempo,
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a ideologia do dom, e ai olha, vocé tem que colocar bem direitinho
a questao da ideologia mesmo. E veja, a gente comecou falando do
pds-colonialismo que nos separa até hoje - fomos colonizados-, por-
gue nos tivemos a missao artistica francesa, a gente separa entre
arte erudita e arte popular, e as vezes ha um fosso enorme entre um
e outro, e ai vém autores pos-coloniais estudando e mostrando que
é possivel. Apesar de todos os conflitos, é possivel didlogos, mas
didlogos entre diferentes culturas, entre diferentes sujeitos culturais
e, olha, a base da sua questao é essa.

Se noés féssemos trabalhar com aqueles que ja tém o dom, o
nosso papel seria talvez até muito mais facil, mas nao €. O nosso
papel é trabalhar com aqueles que tiveram esse acesso negado nas
suas formagdes.

O problema é que a Arte foi sempre uma produgao, quer dizer, uma
dimenséao da vida humana relegada a segundo plano. E nés tivemos a
ditadura de 1964 que transformou a Arte na escola em uma coisa que
até hoje a gente nem sabe direito 0 que é, o que foi aquilo, mas algo
muito ruim, algo muito desumanizador. Ent&o, eu sugiro que vocé leia
um pouco sobre a questao da ideologia do dom para entender que, cla-
ro, as pessoas tém talento, mas para formar leitores de mundo, todos
nés somos capazes. Essa € a idéia. Paulo Freire diz “ler é ler o mundo”,
assim, ler esse mundo n&o € juntar palavras, mas € também interpretar
palavras, imagens, movimentos, expressoes, quer dizer, nessa ideia do
autor inclui a arte com suas variadas linguagens porque nés estamos
lidando com ela o tempo inteiro, faz parte da nossa vida. E ai olha, pen-
sa um pouco no filésofo francés chamado Guy Debord que escreveu
um livro muito interessante: A sociedade do espetaculo. Nesse livro ele
diz que a sociedade do espetaculo trabalha com a imagem, ela mobili-
za todos, nos torna sujeitos dependentes das ideologias de dominagéo
exatamente porque somos bombardeados por imagens vendendo pro-
dutos, ideologias, enfim. Imagens nos bombardeiam e estao entrando
nas casas de todas as pessoas. Entdo, pensa um pouco sobre isso
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e procura ler o Guy Debord. Inclusive, vocé pode conseguir esse livro
digitalizado na internet. Vocé vai gostar de ler.

Professora Fernanda:
Yuri Gregorio Ferreira de Moraes (aluno) traz uma reflexdo acompa-
nhada de varias perguntas.

Professor Fernando, no seu texto foi pontuado: “... passamos da
historia dos vencedores para a historia daqueles que nao eram consi-
derados na grande cena da histéria” Num primeiro momento as tec-
nologias se apresentaram como uma possibilidade de dar visibilidade
e de trazer essas histdrias “ocultas” ou “ocultadas”. Porém, atualmente
percebemos que as mesmas também servem (ou voltaram a servir)
para perpetuacao, imposigao e resgate daqueles que venceram. Em
sua opinido, como trazer ou alcangar um estagio proximo ao equili-
brio? Como estimular um olhar critico (ou mesmo postura critica) que
consiga contrapor as cartilhas, roteiros, grades e a “formalidade” que
“‘catequiza” (ou busca catequizar)? Como estimular um caminho onde
0 processo criativo (plural) seja formador (e ndo deformador) de um
mosaico de conhecimento, troca e saberes?

q

Professor Fernando Azevedo:

E um texto ndo é? E um texto bem interessante, como ¢ que ele se
chama, Yuri? Eu concordo, concordo muito com o que o Yuri fala e af
volta a questdo do desafio. O nosso trabalho de educador é, realmen-
te, de desafiar. Eu figuei me lembrando de Foucault quando ele descre-
Ve mais ou menos o que € a nossa sociedade hoje, uma sociedade que
estd sempre pronta a vigiar e punir, que valoriza a burocracia acima
de tudo. Haja vista, nds, professores, enfrentamos terrivelmente lidar
com essas burocracias, eu digo logo no plural burocracias, e olha, a
sua pergunta eu ndo saberia responder. Sabe por qué? Porgue na ver-
dade vocé fez uma reflexdo, vocé deu continuidade ao texto, vocé in-
terpretou muito bem e eu ndo saberia mesmo como responder assim
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objetivamente e através desse canal. Eu penso que isso ai pode ser
transformado em uma boa tese.

Professora Fernanda:
NOs ja temos ai uns temas bons para mestrado e doutorado, né,
Fernando?

Professor Fernando Azevedo:
Todas as perguntas sdo 6timos trabalhos de pesquisa, 6timos mesmo.

Professora Fernanda:

A proposicdo desse curso de especializagdo é que o aluno traga
suas questdes. Suas reflexdes tém dado um resultado muito inte-
ressante porque eles aparecem como sujeitos na pratica da cons-
trugdo da questao e eu fico notando como nds podemos fazer para
integra-los, estimula-los, encoraja-los, para através da especializa-
¢ao ja ingressarem no mestrado, no doutorado.

Professor Fernando Azevedo:
Eles tém nivel de mestrado e doutorado, porque os questionamentos
sdo desse nivel.

Professora Fernanda:

Nds temos muitas perguntas, mas o tempo estipulado esta acaban-
do, entdo, vou finalizar com mais um questionamento para o pro-
fessor Fernando logo em seguida. Se o professor desejar, apds sua
resposta, faga algumas consideragdes e, entdo, retorno para que pos-
samos finalizar esse encontro.

Adriana Afiune (aluna):

Osalunos, hoje, trabalham muito mais com leitura deimagem e interpreta-
cdodo que estd nas midias do que propriamente o que o professor propbe
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em sala. Como trabalhar com os professores a visao da necessidade de
conhecerem o campo em que 0s alunos estdo mais interessados e ade-
quar a essa nova realidade educacional?

Professor Fernando Azevedo:

Olha, Adriana, tem também uma boa pesquisa para fazer. Eu vou ten-
tar... O que estou dizendo aqui nem vale muito. Para mim, o que vale é
esses questionamentos, a elaboracdo dessas perguntas tao sofistica-
das, tdo bem elaboradas demonstrando todo aprofundamento tedrico
e visdo critica de mundo. Para mim, o que importa € isso, sabe? Nao
saberia também responder, Adriana. Talvez se eu tivesse a possibilida-
de de |he orientar eu iria apreendendo com vocé, e nés dois juntos, a re-
alidade. A gente talvez chegasse a algum lugar, claro que chegariamos,
mas nao sei, Ndo sei mesmo te responder porque depende de todos 0s
contextos, depende das ideologias dos nossos colegas professores.
Claro que a imagem hoje é extremamente forte, ela entra e toma conta
de nds. Como eu estava dizendo, ela vende produtos, ela vende ideolo-
gias. A eleicdo passada, por exemplo, ela foi muito usada, a gente esta
assistindo isso com a luta do discurso e a imagem porgue vivemos em
um tempo em que a palavra esta casada profundamente com a ima-
gem. E muito importante isso, basta ver o trabalho de Bavcar, aquele
cego, filosofo da arte esloveno que fotografa e retrabalha a sua foto-
grafia. Quer dizer, pensar em Bavcar € pensar a grande aventura que é
viver hoje e ser arte/educador.

Professora Fernanda:

Professor Fernando, eu quero agradecer muitissimo a sua participa-
¢ao. Quero deixar registrado aqui, uma vez que esse Nosso encontro
pela rede estd sendo gravado nesse momento, entdo, que figque re-
gistrado para a posteridade enquanto esse documento ndo se perder
no tempo, 0 meu afeto, 0 meu respeito e a minha admiragéo pelo seu
trabalho e o meu carinho enorme enquanto pessoa para vocé. Gosta-
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ria de saber se deseja fazer alguma observacao, acrescentar alguma
colocacao, alguma inquietacao, devolver para 0s nossos alunos mais
questdes, mais perguntas, mais reflexdes.

Professor Fernando Azevedo:

Olha, eu quero agradecer também, agradecer muito, foi um momen-
to extremamente rico. E a primeira vez que eu faco uma webconfe-
réncia, nunca tinha feito e estava tremendo nas bases, entdo, para
mim foi excelente, em chegar o final, cumprir todo o trabalho e co-
nhecer pessoas tao interessantes. Eu ainda tenho muita necessida-
de do visual, de ver o rosto das pessoas, de conhecer um pouco de
suas historias, mas conheci o pensamento delas, com sua mediagdo
extremamente sensivel, inteligente.

Agradeco muito a vocé e a toda a equipe. Um grande abrago para
todos os estudantes do curso e dizer que cada pergunta, cada co-
locagéo, cada reflexdo me tocou muito também. Todo respeito por
vocés e muito obrigado, muito obrigado mesmo.

Webconferéncia - Vivéncia pela rede Il

Professora lolene Lobato:

Sejam bem-vindos!

A Vivéncia pela Rede Il sera articulada e pensada a partir da disci-
plina Arte/educacéo versus e-arte/educagéo, de autoria da professora
Dra. Fernanda Pereira da Cunha que esta aqui presente. Também
cumprimento a professora Lilian, professora formadora do curso.

Professora Fernanda:

Qi lolene, ola Lilian, boa tarde para todos vocés. Infelizmente a gente
nao consegue vé-los daqui. Minha proposta para conduzir nossa Vi-
véncia € a partir de uma pergunta. Eu vou colocar os eixos sobre os
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meus paradigmas, e assim vou seguindo sucessivamente, ta certo?
Porque eu pretendo focar as questdes encaminhadas. Sendo, eu posso
ficar redundante em questdes tedricas que podem estar se distancian-
do, ou seja, partirei das questdes que estdo mais vivas e mais latentes
para vocés no momento.

Lorena Pontes Tondolo (aluna):

Pensando na docénciaem artes e refletindo acerca desta nossa ‘mater-
na”profissdo de arte/educadores, quais podem ser as contribuicbes da
Abordagem Triangularemnossaregéncia? De acordo com o texto, quais
580 0s principios, ideias, pensamentos, proposicoes, fundamentos que
configuram a arte contemporanea?

Professora Fernanda:
Veja que aqui nds temos duas questbes, Lorena. Bom, a questédo
gue vocé esta trazendo e refletindo acerca dessa nossa “‘materna
profissao’, materna eu posso entender que vem de mée, eu nao en-
tendi porque vocé colocou “‘materna profissdo” de arte/educadores.
Vocé esta querendo contextualizar a questao do professor enquanto
mae? Eu realmente ndo compreendi aqui o contexto que vocé quis
colocar. Mas com relagdo a Abordagem Triangular e inter-relacio-
nando a questdo que vocé traz acerca da arte contemporanea. Bem,
a Abordagem Triangular esta no recorte de uma abordagem de en-
sino da Arte, quer dizer, estd no contexto da arte/educagédo contem-
poranea. Quando nos pensamos em arte/educacao, ela esta sempre
vinculada ao momento em que se configura a Arte. Nos podemos, na
contemporaneidade, encontrar professores arte/educadores moder-
nistas, como também podemos encontrar artistas modernistas, ou
ainda arte/educadores pés-modernos ou contemporaneos.

A arte/educagao tem um recorte, tem varios aspectos essenciais
para configurar se é arte-educacgdo ou é arte, se € modernista ou se
enquadra ou se configura no pés-modernismo. Um dos aspectos es-
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senciais que a professora Ana Mae Barbosa ressalta na questao da
arte-educacao pos-moderna € a arte como expressao e cultura. Nesse
mesmo sentido, nds vamos encontrar essas relagdes na arte pds-mo-
derna, na arte contemporanea, e nao modernista no viés de uma arte
que ela tem uma relagdo com o contexto cultural, a arte politica, o que
essa arte denuncia, a arte nas relagbes sociais, nas relagdes do mun-
do, no contexto do mundo, com o mundo.

Ent&o, a Abordagem Triangular no nosso processo enquanto profes-
sores de arte, pensando professores pds-modernos, contemporaneos,
nao pela contemporaneidade do presente, mas pelo aspecto conceitual
da arte péds-moderna, ou seja, da arte que ndo é modernista, que esta
concentrada exclusivamente na arte enquanto expressao, que esta de-
sengajada das relagdes socioculturais. Ela vai imbricar diretamente com
os aspectos do aluno, em que contexto cultural e social esse aluno esta,
para que ele seja capaz, por meio do nosso processo, de ensinar arte,
de se expressar dentro dos parametros que ele se encontra no mundo.

Logo, vém as relagdes da criticidade, o desenvolvimento da cons-
ciéncia critica em que a Abordagem Triangular esta embasada, fun-
damentada nos pilares do professor, do educador, do filésofo da edu-
cacao, Paulo Freire. Em sintese, seria isso. Poderiamos discorrer, mas
tém muitos textos da professora Ana Mae Barbosa, todos os livros
dela estdo sempre entrando nesse viés, exatamente na relagdo da
discusséao entre o professor modernista e o arte-educador, arte-edu-
cacgdo modernista ou pés-moderna.

Maria Izabel Lemos Rocha (aluna):
Professora Fernanda, gostaria de saber como trabalhar uma mente digi-
tal critica em nossos alunos?

Professora Fernanda:

Veja, essa € uma questdo que, pegando a questdo da Lorena, primeiro
para que eu possa trabalhar a mente digital de um aluno, quer dizer a
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mente esta relacionada a cogni¢cdo que € a constituicao de ideias ter
uma ideia formada de alguma coisa. Muitas vezes, a pessoa pode ter
uma ideia formada de alguma coisa que ndo seja dela, 0 pensamento
massivo. Ela esta reproduzindo automaticamente um conceito que nao
é dela, sem pensar sobre aquilo e se torna vitima daquele contetdo. Ela
é vitima daquele produto que consome sem ter uma dimensé&o de seu
valor. Entdo, nés temos o oposto da mente critica, a mente acritica.

Paulo Freire enaltece algumas categorias da mente, dos niveis de
consciéncia: ele vai falar da consciéncia intransitiva, a consciéncia
ingénua, a consciéncia transitiva-ingénua, a consciéncia critica e a
consciéncia fanatica. Ele vai observar que a consciéncia fanatica é
uma instancia em que ndo tem mais nenhuma intervengéo educati-
va gue possa reorganizar, re-contextualizar, re-significar, desenvolver
a mente nesse estagio da pessoa. Entretanto, observa também que
é responsabilidade da educagéo, a educagao que pode promover o
desenvolvimento do pensamento critico, da autogovernancga, a ca-
pacidade de escolher coisas pelos meus critérios de julgamento, de
estética, de critica e, portanto, das minhas selegbes que advém do
meu desejo e ndo de uma repeticdo em que eu reproduzo do outro
como se fosse minha, que é a acriticidade.

Entdo, trabalhar a mente digital de uma pessoa concebe, numa
primeira instancia, no meu entendimento, que o professor, que o ar-
te-educador, que a arte-educadora seja capaz de identificar o que o
seu aluno esta consumindo. Quer dizer, onde, em que pardmetro essa
pessoa estd, o que ela esta consumindo para que entédo o professor
possa elaborar estratégias arte-educativas, estratégias pedagdgicas
que possam colocar aquele produto, aquele material que esta sendo
consumido, aquela instancia cultural onde a pessoa se encontra em
processo de reflexdo. Refletir € colocar o outro para pensar acerca de
alguma coisa. Logo, onde no texto eu acabo enaltecendo pelo eixo
da pedagogia do questionamento que se coloca, se pde uma pessoa
refletir alguma coisa é colocar o outro a pensar. Eu coloco o outro a
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pensar imediatamente quando eu coloco uma questao. Pér o outro
a pensar num estado em que essa pessoa, esse aluno, esse jovem,
esse educando saia da condigdo de simplesmente cumprir tarefa para
entrar na questao, no processo da investigagao. Assim, ele vai investi-
gar acerca de uma proposicao questionadora que eu o cologuei. Pro-
jetos sdo excelentes exemplos e possibilidades que viabilizam isso.
Em seu livro Inteligéncias mdltiplas, Gardner tem um exemplo muito
interessante de projeto para colocar a pessoa em estado de agao por
meio dos seus proprios interesses. Primeiro eu preciso identificar o
gue o0 meu aluno esta consumindo para depois elaborar uma agao
pedagogica em que eu va promover, colocar o meu aluno em esta-
do de investigagdo. A questéo interessante, sempre quando me tra-
Zem essa pergunta, e eu sempre penso No meu proprio exercicio em
sala de aula, é que o professor tem que trabalhar mais. Porque ser
um professor conteudista € uma situagdo que demanda menos tra-
balho. Vocé, no seu estado, vocé eu quero dizer o professor, todos nos
em um estado de descomprometimento com o desenvolvimento da
mente critica, que seja a mente digital critica que é colocar em critica,
colocar em estado critico, em autocritica o desenvolvimento da auto-
governanga dos meus habitos digitais. Portanto, o que acontece com
esse professor conteudista? Ele vai estar distante dessa responsabili-
dade, ele se tira da responsabilidade de entrar no universo da pessoa.
E muito facil dizer que o professor deve entrar no universo do aluno.
Mas entrar no universo do aluno nos coloca numa agao de processo
de ensino-aprendizagem com o eixo do didlogo, da aproximagao, do
interesse ideoldgico, politico-educativo em querer me aproximar da
instancia onde o outro estd para leva-lo, para ampliar seu repertorio.
A questdo ndo é o que ele consome, mas € como ele consome.
Como assim? Voltando a nossa fala inicial, se ele consome de modo
acritico ele ndo tem parametros reais que sejam dele, do critério de
julgamento, se aquilo sera bom ou ruim para ele. Entdo, 0s nossos
alunos e a sociedade brasileira como um todo, dentro do paréametro
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de uma mente digital acritica, estdo sempre sendo vitimas daquilo
gue consomem, se intoxicam com aquilo que aplaudem. A socie-
dade do espetaculo, de Guy Debord, é outro livro muito interessante
para leitura. A questao é identificar primeiro onde o meu aluno esta.
Vamos pensar nos nossos filhos, nos nossos parentes, N0s NOSSOS
amigos. Como eu posso promover uma intervengao a partir de uma
situacdo que eu penso que vale a necessidade de um processo edu-
cativo se eu ndo dou a conhecer quem aquela pessoa €, onde ela
estd, o que ela consome. Entao, a primeira questio é identificar. Em
seguida, vem o processo de criatividade desse professor. A criativi-
dade ela esta ligada a ousadia, a ousadia responsavel é bem verdade,
mas como é diante daquilo que eu identifiquei e que eu coloco como
um problema pedagdgico, ou seja, algo que devera ser trabalhado, o
conteudo de alguma natureza.

Como fazer? Isso também é uma questdo muito importante que a
professora Ana Mae ressalta. Uma coisa sdo as teorias, as propostas,
as proposigdes arte-educativas de tedricos, de filésofos da area, como
John Dewey, Ana Mae Barbosa, Paulo Freire, Michael Parsons, Elliot
Eisner, enfim, tem uma série de nomes. Agora, o professor deve ter co-
nhecimento, ler, se informar acerca dessas proposicdes pedagogicas,
dessas abordagens de ensino para que ele veja de que maneira vai
utilizar essas abordagens. Ele pode utilizar uma parte de uma, outra
parte de outra no seu processo de construgao de uma agao metodo-
l6gica. Foi nesse sentido que a professora Ana Mae Barbosa fez uma
corregao na nomenclatura da Abordagem Triangular, que comegou
com um nome, foi batizada, inclusive pelos proprios professores, de
Metodologia Triangular. Num dos livros da Ana Mae, a autora vai cor-
rigir dizendo que ndo é metodologia, foi 0 nome que ela inicialmente
aceitou pelo batismo como os professores deram, mas a metodologia,
0 método é uma agéo criativa do professor no momento de se ela-
borar uma intervengao educativa ou arte-educativa. Entdo, percebam
gue para o desenvolvimento dessa mente arte-digital critica é preciso,
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primeiro, identificar o problema e, segundo, o professor elaborar uma
estratégia para atender exclusivamente aquela situacdo. Eu poderia
usar um exemplo, vamos pensar uma escola, uma escola néo, aquela
sala de aula, aquele grupo de alunos, porque cada sala de aula compde
uma caracteristica muito peculiar e particular daquele grupo de pes-
soas. Vamos supor que eu identifique, € apenas uma ilustragéo, que
aquele grupo, aquela sala de aula tenha problema com drogas onde se
estabelece que aquilo € cultura digital ou ndo, mas como trabalhar a
questdo das drogas, ou que seja da dengue, que € uma questao muito
interessante. Veja nos paises mais desenvolvidos, ndo existe dengue,
e ela esta muito relacionada com a higiene. Os paises mais subde-
senvolvidos tém responsabilidade com os altos indices com a dengue,
como trabalhar a dengue, como trabalhar as drogas, como trabalhar
a educagéao sexual por meio da arte e o0 seu ensino. Veja que eu es-
tou trazendo temas que podem ser transversais dentro do processo
arte-educativo. NOs sabemos que a cultura digital € a cultura digital
mais a cultura ndo digital, quer dizer, ela assimila a cultura ndo digital.
Entdo, a questéo para o desenvolvimento da mente digital é identificar
a duvida do meu aluno, onde ali, naquele momento, € mais importante
trabalhar com ele de modo a coloca-lo como investigador de uma pro-
posigao que eu coloquei como eixo pedagdgico investigativo por meio
de uma questdo que eu apresentei. Como fazer isso? Vém, entao, os
procedimentos metodoldgicos da maneira como eu vou construir as
minhas agdes pedagdgicas que poderdo demandar um semestre, um
bimestre, um ano, enfim, isso vem da criatividade do professor.

Eu coloco a seguinte questdo para esta questdo. Como um pro-
fessor, um arte-educador, pode desenvolver a mente critica de uma
pessoa, seja digital ou de outro parametro, paradigma, se ele mesmo
nao for uma pessoa critica? Ensinar alguém a ser critico demanda que
o professor tenha a criticidade de elaborar uma agao pedagdgica que
seja critica. Assim, o professor tem que ter uma intencdo pedagogica
comprometida com a necessidade dos meus alunos, dos seus alunos.
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Professora lolene:

S6 um paréntese, e isso, Fernanda, de certa forma, promove no pro-
fessor esse conforto de conteudista em sala de aula. Sair da zona do
conforto n&o é nada interessante porque da trabalho, exige compro-
metimento, criatividade e muita dedicac&o. As vezes o professor ndo
quer se submeter a este processo arduo que possibilita o desenvolvi-
mento da mente critica do sujeito.

Professora Fernanda:

Sem duvida. Olha, eu tenho visto ao longo da minha carreira docente
questdes que me assustam muito. E verdade que o nosso salério
ndo tem estado nos nuimeros que valem a nossa responsabilidade
de intervir sobre a formacgéo do outro. O que isso tem a ver, por que
estou ganhando pouco, entdo, eu vou dar pouco para 0 meu alu-
no, a minha ideologia, 0 meu descomprometimento com a sala de
aula? Essa pergunta que a discente traz € muito rica porque so o
fato de pensa-la eu ja posso entender o quéo responsavel, 0 quao
comprometida € como professora. Porque um dos aspectos muito
interessantes para nés mensurarmos, avaliarmos a condicao, a cria-
tividade, a criticidade, o desenvolvimento de uma determinada cons-
ciéncia, mais do que pelas respostas que 0s nossos alunos nos dédo
sao pelas perguntas que eles elaboram. Quer dizer, essa pergunta
tem uma questdo atras dela, me traz o entendimento que ela esta
preocupada em desenvolver a mente, a inteligéncia, ou seja, a cogni-
gao do seu aluno.

Na contemporaneidade, discutimos a arte/educacao pos-moder-
na e ligamos a inteligéncia com a cognigéo perceptiva onde entra
um papel importantissimo da arte, porque educar e refinar a percep-
¢ao dos nossos alunos é desenvolver a inteligéncia cognitiva.

Entdo, perceber, dar a perceber, refinar essa percepgao para que
saia de parametros de leituras tao primarias traz o desenvolvimento
da percepcéao critica, da mente digital critica, da percepgao digital

DEPOIMENTOS PROVOCATIVOS <



critica, entra no parametro, bom, o que esse aluno esta consumindo?
Ele estda consumindo tal coisa, entdo, vamos & colocar isso como
conteudo para que possamos, através de processos de investigagao
de questionamento dessas questdes possibilitarmos que ele amplie
a percepgao daquilo que esta consumindo.

Muitas vezes, pelo preconceito do professor com a cultura digital
dos nossos alunos, ele fica no exercicio, no meu entendimento equi-
vocado, de querer ensinar o aluno que aquilo que ele consome é ruim.

Alids, a professora Ana Mae Barbosa enaltece com muita rique-
za que a Arte, um dos aspectos da epistemologia, € uma das pou-
cas areas em que nao existe o certo e o errado. Existe o mais ou
menos certo, 0 mais ou menos errado de acordo com o julgamen-
to, com o critério critico, portanto, a minha criticidade, o meu olhar
diante daquilo. Logo, acaba sendo um desgaste e, muitas vezes, um
fracasso na educagéo o professor dizer que aquele conteudo, por
exemplo, vamos pensar o professor de musica, de PSY é ruim. O que
esta em questdo ndo é se é ruim ou se € bom, mas dar ao aluno a
conhecer mais aprofundadamente aquilo que ele estd consumindo,
conhecer mais, refinar mais, dar parametros mais profundos, essa
€ a questdo. Para isso, nds temos que trabalhar. As nossas aulas
demandarao maior comprometimento na construgao, vamos ter que
trabalhar mais em casa. Muitas vezes vai dar errado quando chegar
na sala de aula, vamos ter que readaptar. E um processo de compro-
metimento com a vida, com a formagao dos nossos alunos e nao
com o conteldo, desassociar, transmitir o contetdo, passei a infor-
magao para quem? Informagao ndo é conhecimento. Educar é trans-
formar informagao em conhecimento. Conhecimento é dar a conhecer.
Conhecer esta ligado a reconhecer. Eu reconheco se eu percebo, en-
tdo, vem a questao que nés estamos trazendo do desenvolvimento da
cognigao perceptiva, quanto mais eu reconhego alguma coisa mais
eu conhego porgue eu consigo perceber, logo eu sei, eu sou mais inte-
ligente para aquilo.
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Karla Ludovico Vieira Nascimento (aluna):

De acordo com as disciplinas trabalhadas neste curso, constatou-se a
importanciadeadotaraAbordagem Triangularnocontextoe-arte/educa-
¢do (e-ler,e-contextualizar, e-fazer). Nessadire¢ado, pergunto: No universo
digital, o sujeito deve dominar o e-fazer em todas as suas maximas? Le-
vando em consideragéo que todos os dias novos softwares, maquinas e
suportes sdo criados, sera mesmo possivel dominar o e-fazer, ou seja, 0
professore/oualunodeve sabercriar,manipulare utilizar ferramentasem
todos os suportes mididticos existentes para ser considerado letrado ou
competente informacionalmente?

Professora Fernanda:

Essa pergunta, Karla, € muito interessante, muito bem elaborada, que-
ro lhe parabenizar. Agora ela é interessante também porgue isso é um
dos vieses que muitas vezes acontece um dos maiores equivocos no
entendimento sobre a Abordagem Triangular ou no Sistema Triangular
Digital, que € uma proposicao derivativa da Abordagem Triangular con-
cebida e sistematizada pela professora Ana Mae Barbosa.

A Abordagem Triangular, como esta embasada no ler, contextuali-
zar e fazer, e pela natureza epistemoldgica da cultura digital vai estar
ligada ao e-ler, e-contextualizar, e-fazer. E importante entender que es-
sas sdo trés agdes mentais que estdo concomitantemente interco-
nectadas, inter-relacionadas para formar uma ideia sobre alguma coi-
sa. E como a mente processa uma instancia de elaboracéo de alguma
coisa para a culminancia de uma ideia. Entdo, a sua pergunta, como
elaborada, da a entender a dissociagado do fazer aos outros pardme-
tros de ler e contextualizar.

Veja que o ato de pensar, de desenvolver uma ideia sobre alguma
coisa, sendo a ideia um produto conclusivo da mente humana acerca
de alguma coisa. Nesse sentido, a pedagogia do questionamento para
o desenvolvimento da criticidade impulsiona o processo de reflexdo.
Assim, quando eu lango a pergunta imediatamente o cérebro, se estiver
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responsavel, se responsabilizando pegando para si o desejo de respon-
der, ele imediatamente comeca a elaborar, ele vai em busca daquela res-
posta. Assim, eu ja tenho um material, todos nds temos 0s Nossos con-
teddos internos. Contextualizar quer dizer estabelecer relagdes. Para a
professora Ana Mae Barbosa, ler esta relacionado a interpretar, a minha
capacidade de decodificar um cédigo, que pode ser contextual, um signo
naquele meu processo de estranhamento com aquilo que eu pretendo
interpretar. No meu processo de interpretagao esta ligado ao meu ma-
terial ideia, ou seja, ao fazer. Entéo, esse fazer, esse contextualizar, que
€ estabelecer as relagdes no meu processo de leitura na busca da inter-
pretagao de algo, elas estéo ligadas pelo comprometimento a resposta
pelo produto ideia que eu quero constituir. Portanto, essas questées que
vOCé vai trazer sobre o dominio da maquina, sobre 0 que 0s americanos
colocam como fitness, a minha competéncia, © meu desenvolvimento
em relagdo aquela competéncia, em relagdo a performance que eu vou
ter sobre alguma coisa, isso ndo esta relacionado com desenvolver o
pensamento critico acerca daquilo. Mas sim ao produto ideia como eu
tenho daquilo. E bem verdade que pela natureza da drea das artes, a
expressao artistica € a culminancia estética do produto daquela ideia
que eu construi. Sdo situagdes, ter a ideia sobre algo, expressar a ideia
que eu tive, essa € a arte inerente da necessidade humana. Expressar-
se acerca de alguma coisa que eu construi quem € essa alguma coisa?
E a ideia. N6s vemos o mundo em uma construcédo de desconstruir a
capacidade do outro pensar e fica quase que nebuloso entender que eu
expresso alguma coisa de uma ideia que eu construi.

Agora, como nds ja compramos essa ideia pronta e a reproduzi-
mos sem um julgamento préprio, nds acabamos perdendo, inclusive,
a condicao de expressao. Porque a relagdo entre pensar, construir
uma ideia sobre algo e expressar muitas vezes criar problemas no
ambiente de trabalho ou em outras instancias sociais. Quanto mais
mecanizada for essa pessoa, a formacgéo do operario é: faga e se cale.
Uma educacao em que nos simplesmente obedecemos. Obedecer
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acompanha muito a ideia de nao ter ideias, quer dizer, essa é uma
coisa a se pensar. Agora, pela materialidade, a culminancia, vamos
pensar das artes visuais a ideia que eu tenho. Eu terei como meio
de expresséo as visualidades, fotografia e outros pardmetros den-
tro das artes visuais, as artes plasticas, as pinturas, a linguagem do
cinema, a linguagem da musica, quer dizer, como eu vou expressar
aquela ideia que vou materializar. Bom, eu tenho um problema ma-
tematico. Se eu for me expressar matematicamente eu terei a con-
cretude da matematica. O desenvolvimento de uma mente digital
critica ndo esta relacionado ao quanto mais desenvolvida for essa
mente critica, é porque mais capacidade sobre o dominio técnico de
alguma coisa se tem.

Rodrigo Peixoto Barbara (aluno):

Professora Fernanda, como vocé percebe o e-fazer, o e-ler e 0 e-contex-
tualizar dentro das salas de aulas nos dias de hoje? E ainda, continuando
nessa linha, como vocé percebe a receptividade da escola e da sua ges-
tdo,nogeral,comapropostadaarte/educacdo versuse-arte/educacdo?

Professora Fernanda:

Interessantissima essa pergunta também, Rodrigo. Vocé sabe que em
2003 eu fiz um trabalho, acho que foi de dois anos na formacé&o de pro-
fessores dentro de uma escola da educagéo infantil ao ensino médio.
Ali até escrevi um artigo, um pequeno artigo em uma revista e que eu
também estava fazendo um trabalho em uma faculdade particular, eu
trabalhava com intermidia, etc. e tal. Naquela época, nem discutiamos
o conceito de intermidia, mas multimidia, multiplas midias e alguns pou-
cos anos depois nés fomos conceber a intermidia, a interconexao das
midias. Mas o que acontece, as escolas, muitas vezes, usam o que a
Karla estava colocando na outra pergunta, superequipamentos, labora-
térios muito sofisticados como vitrine para conseguir matriculas. E os
pais, na visita as escolas, ficam muito bem impressionados, dizendo “eu

DEPOIMENTOS PROVOCATIVOS <



87

quero que o meu filho estude nessa escola porque ela é muito bem equi-
pada”. Os pais se esquecem de perguntar de que maneira aqueles equi-
pamentos vao ser utilizados. Quer dizer, vocé entra em um laboratdrio
de informética entendendo que tem internet e ela esta travada, proibe
tudo e o aluno ndo pode acessar nada. Como é que vamos conseguir
utilizar, agregar, colocar como contetido de aula a cultura digital dos alu-
nos se a escola educa na politica da proibigdo. E os alunos aprendem
a mentir, ou seja, ndo dizem o que eles estdo consumindo porgue ja ha
uma segregacao da cultura digital. Ora, se vocé segrega quem o outro
é, para onde vocé vai levar o outro, entdo, fica muito fragil e muito com-
plexo. Agora eu sempre discuto o seguinte, a escola nem sabe identi-
ficar o que é cultura digital de ferramentas digitais. Vocé pode utilizar
um computador como uma maquina de escrever, vocé pode usar um
celular como um telefone convencional, quer dizer, vocé pode ter o equi-
pamento, mas nao fazer o uso das préaticas que ele pode te promover.

A maneira como vocé usa que vai culminar nos seus ritos, nos
seus habitos que constituem uma determinada cultura, no caso, a
cultura digital. Ora, a escola proibindo todos os pardmetros que o alu-
no pode, bom, quando ja se proibe o uso do celular, como utiliza-lo
pedagogicamente? Agora, os jornais tém apontado quantos crimes
acontecem, inclusive com criangas, por meio da internet. E quando
perguntamos aos pais: onde estdo seus filhos? “a ndo, o meu filho
nao esta na rua, ahh que bom, ele esta no quarto com o computa-
dor”. A crianga utilizar a internet, o jovem utilizar a internet sem ter
criticidade, sem estar preparado para 0 seu uso, € como se ele esti-
vesse sentado na sarjeta. Pensar que esta em casa e esta tudo bem,
esta tudo mal. Estd tudo bem se esse pai, se essa mae acompanha,
dialoga com esse jovem, participa sobre o que ele consome. “Ahhh
nao, mas essa musica € muito ruim, nossa! esse game é horroroso’,
VOCé vai segregar e trabalhar a baixa estima desse jovem porque
tudo que ele gosta, que 0s pais e a escola ndo gostam, € errado, en-
tdo ele também vai educando a gostar do que € errado. E errado, mas
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ele gosta, olha o conflito que ele entra. Agora os games, por exemplo,
e tantos outros exemplos que a gente pode dar, os clipes, tém uma
relagcdo de som, imagem e texto com repertorios de cédigo eruditos
riquissimos. Gastam-se numerarios altissimos para uma construgao,
€ muito mais caro a producao desse tipo de entretenimento hoje em
dia do que o cinema. Entdo, agora o refinamento da construgéo dis-
so é impressionante. E ndo estou falando, € bom porque é caro. Nao.
Eu estou querendo dizer que existem cddigos eruditos presentes nes-
sas produgdes que podem ser muito bem utilizados em sala de aula
ao invés de reprimir esse aluno, colocar a estima dele em niveis pre-
ocupantes. Imagina o ser humano entender que tudo que ele gosta é
errado, como ele crescera? Assim, enquanto educador, como posso
relacionar, por exemplo, a musica de Tom Jobim, que considero uma
boa musica, com algum produto de um clipe que o meu alunado gosta.

O grande problema é a questédo do Sistema Triangular Digital, o
e-fazer, 0 e-contextualizar, o e-ler esta totalmente ausente da esco-
la porque ela segrega a mente digital do aluno. Entretanto, quando
eu estou com os meus alunos, sou eu e 0s meus alunos. Fagam
uma conta, nods sabemos que nods temos uma média de guarenta
alunos em sala de aula e as vezes até mais. Proponho isso para que
vocés fagam depois. Peguem trinta alunos, nés entramos mais ou
menos em oito salas de aula o dia todo, peguem trinta, multipliguem
por oito, multipliqguem pelo numero de, por exemplo, cinco anos de
docéncia. Vejam o numero de alunos, o nimero de pessoas que ja
passaram pela mao de professores que trabalham ha apenas cinco
anos. E um contingente altissimo.

Olha, Madre Teresa de Calcuta diz o seguinte: “eu sei que o0 meu
trabalho € uma gota no oceano, mas eu sei que esse oceano poderia
ser menor sem essa gota”. Eu ali, cada um de nds, no nosso exercicio
COM 0S NOSSO0S alunos temos muito o que fazer por eles e isso ja me
da uma tranquilidade enquanto pessoa quando eu me deito com o
meu travesseiro. Esse é 0 meu convite para vocés.
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Hélio Lucio da Silva (aluno):

Porgue ha necessidade de uma procura, de uma alternativa para pratica
de livre expresséo do ensino moderno de arte ja que ndo correspondem
as inumeras tendéncias e aspectos da realidade contemporanea?

Professora Fernanda:

Muito interessante, Hélio. Primeiro a sua pergunta me felicita muito, por-
que so pelo modo como voceé a realiza eu percebo que estou diante de
um professor que identifica a fragilidade da formag&o que nds temos
de muitos professores. O grande problema de livre expressao, muitas
vezes, vem ja na formacgéao, na graduacéo. Eu lembro quando eu fiz gra-
duagao, nds brincdvamos enquanto estudantes que ndo eram pedagoé-
gicas, eram pegajosas. Entdo, olha ja o preconceito do licenciando com
as pedagdgicas que depois de formado, se bem formado, ainda esta
muito fragil. Entao, o grande problema, no meu entendimento, € a facul-
dade, pois ja possui, muitas vezes, uma formacéao tecnicista, modernis-
ta. Logo, o professor ja vai sair com essa formacao. Nos temos ai um
efeito domind. Temos um aluno que a vida inteira estudou em uma edu-
cagdo massificada que ndo vai privilegiar o desenvolvimento da mente
humana, ou da criticidade, da autogovernancga. Depois ele escolhe uma
faculdade onde esses professores continuam nesse formato extrema-
mente da livre expressao, quer dizer, descomprometidos de todos esses
parametros que nos estamos discutindo. E esse jovem, que professor
vai ser esse? Assim, falar de uma reformulagédo no ensino, se hoje nos
instituirmos uma nova maneira de ensinar, eu tenho que primeiro insti-
tuir uma nova maneira de formar esses professores. Nos vamos ter af
uns trinta, quarenta anos, umas quatro décadas para conseguir melho-
rar. E melhorando esses professores hoje, eles vao melhorando os seus
alunos, quem eles vao se tornar, serdo pessoas mais libertas, menos
formatadas, e serdo professores em um paradigma de uma faculdade
que ja sera melhor porque melhorou la atras, e certamente vai melho-
rando a nossa sociedade.
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Agora temos que considerar que, por exemplo, 0 OSSO Curso
de especializagdo, como existem muitos outros, da mesma forma
existem muitos outros alunos como vocés que estdo buscando uma
formag&o complementar para refinar, melhorar, ampliar, aprofundar
a sua acao docente indo nas instancias do mestrado, do doutora-
do, ou seja, essa inquietagdo em querer aprender para poder ensinar
melhor. Isso também faz toda a diferenca.

E muito irresponséavel, acho uma covardia dos dirigentes politi-
cos, dizer que o professor vai ter que fazer isso de livre e espontanea
vontade. N&s precisamos de respaldo para isso e os dirigentes politi-
cos necessitam dar parametros, condigbes para o desenvolvimento
pleno da nacéo brasileira que carece de uma formagao educacional.
E vejam, a questdo que eu falei da formagéo, 0os nossos pais, 0s pais
que SoMmos, 0S Pais que seremos, 0s pais que assistimos sdo muitas
Vezes pessoas, eu ndao sei, que as vezes o professor fala “mas esse
pai ndo sabe educar esse filho"; ndo sabe mesmo, ndo aprendeu.

Paulo Freire nos fala que o professor tem que ser generoso com a
ignorancia dos seus alunos, e vejam, a ignorancia dos nossos alunos
muitas vezes é o espelho do problema que se tem em casa. As vezes,
vocé chega na faculdade, na escola de artes, ou na educagéo basica
e quer ensinar sobre Picasso. S6 que vocé, de repente, chega la e tem
gue ensinar a crianga a usar corretamente o papel higiénico apds sair
do banheiro, ensinar a lavar as maos, como vai ensinar sobre o artista?
Espera ai, as vezes, aquela crianga carece tanto de tudo que vocé tem,
o Picasso deixa de serimportante. Muito bem, vamos ensinar. Por meio
de quais obras de Picasso ou outros codigos eruditos eu posso tam-
bém trabalhar os conteldos transversais? Veja de novo, a gente cai na
questdo da atitude, que esta relacionada com a ideologia. Eu posso,
enguanto educadora, me sentir descomprometida, “bom ele ndo sabe
usar o papel higiénico, problema dele”. Eu, Fernanda, ndo consigo isso,
e quero sempre ndo conseguir. Eu tenho visto muitas situagées dificeis
ao longo da minha vida, quanto mais a gente vive mais a gente vé, né
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pessoal? Mas eu mantenho a minha indignacao diante das coisas que
eu vejo. Temos visto tanta morte, tanta coisa na televisdo. Televisdo
hoje é cultura digital, as pessoas estéo dizendo “ahh néo’, quando vocé
comenta “nossa, vocé viu aquele crime ou ndo sei o que’. As vezes, o
modo como comentamos ja € sensacionalista e 0 modo que o outro
recebe “é, mas isso é tdo assim’. Eu quero sempre me indignar com as
questdes dificeis que eu tenho visto no mundo, eu ndo quero me acos-
tumar com a violéncia e quero conseguir levar para o meu aluno essa
instancia de refinar a percepgéo cognitiva nesses parametros todos
da existéncia humana. Porque um dos aspectos epistemologicos da
arte-educacéao é tornar o ser humano mais humano.

Marilene (aluna):
Quais s&o os pontos positivos e negativos da Abordagem Triangular?

Professora Fernanda:

A pergunta é bem interessante, € uma boa provocacao. Alids, todas
essas provocagbes que estdo proporcionando o contelddo que eu
pOssO Vviabilizar aqui para vocés e espero também que a proporgao
de reflexdo esteja sendo produtiva para vocés.

Eu diria o seguinte: que a Abordagem Triangular ndo é um sujeito,
portanto, ela ndo tem nada de positivo nem negativo.

O que sera de positivo e negativo sera o uso que eu terei, que ai
sim positivo ou negativo € a formagao que eu ndo tenho porque eu
ndo dou a conhecer, eu ndo dou a estudar, eu ndo dou a informar
sobre a Abordagem Triangular. E, entéo, eu vou usar a Abordagem
Triangular ndo como um bojo, porque, como eu ja disse anteriormen-
te, ela € uma proposicao tedrica arte/educativa.

A maneira como o professor vai fazer uso dela no seu processo
criativo, na sua agdo pedagdgica é que vai fazer o diferencial. E o que
tornara essa intervengao, a Abordagem Triangular, no uso que ele
fizer, negativo ou positivo na sua agao pedagogica.
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A questao é como promover agdes arte/educativas, agdes peda-
gogicas para que possamos, enquanto educadores, promover vivén-
cias significativas, para que nossos alunos aprendam por meio delas,
nao uma vivéncia qualquer, como nos enaltece o John Dewey, em Art
as experiences, Arte como experiéncia. Esse livro foi escrito em 1941,
mas agora os arte-educadores utilizam o autor como referéncia. Ana
Mae vai trazer o John Dewey ao Brasil. Ele é altamente consumido
na arte-educacgéo ha décadas e décadas. Agora, de uma década para
ca, quem fala dele ficou chique, né?

E interessante que nds temos que ter também criticidade, en-
guanto professores, de ndo andar na moda, né? Olha |a aquilo que
eu falei da formagao, ndo podemos ter uma formatagéo, mas temos
que ter uma criticidade sobre os autores e ter 0s nossos critérios,
aquilo que a gente gosta e tem um motivo de gostar.

Eu ndo consigo pensar um educador hoje que néo tenha esse
livro na sua estante. Melhor dizer um livro na sua estante depois de
lido né, pessoal. Eu tenho livros na minha estante que eu ndo li ain-
da também, é bem verdade, a gente ndo pode ser hipdcrita. Entéo,
comprem o John Dewey. Se ndo der para ler, um dia |é um pedacinho
aqui, um pedacinho ali.

Mas o John Dewey vai falar da experiéncia consumatoria que tra-
ra uma qualidade estética, estética quer dizer a arte como experién-
cia, quer dizer promover uma experiéncia que seja tdo significativa
para aquele aluno. Por que ela vai ser significativa? Se for do interes-
se dele. A nossa capacidade de envolver o aluno como sujeito inves-
tigador, isso tudo que nos estamos falando e eu falei anteriormente,
que trara essa experiéncia, ndo é uma experiéncia qualquer, é Unica.
Eu tenho dito, pensando no John Dewey e pensando nas coisas que
eu ja aprendi na minha vida e as coisas que eu nao aprendi, hoje eu
vejo o tanto que eu estudei e o pouco que eu aprendi. O que eu efe-
tivamente aprendi é porque foi muito significativo, vamos mudar a
palavra significativa, foi muito importante para mim.
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Eu vejo que, as vezes, a pessoa passa pela vida e ela ndo teve
a oportunidade de ter nenhuma experiéncia que seja “aquela” que
valeu a vida dela. Que vida triste, né?

Mesmo que a experiéncia seja ruim, ela tera uma qualidade esté-
tica significativa que promovera uma instancia de saber, de perceber,
de sentir, de desenvolvimento cognitivo que tera uma forma exclusi-
vamente dela. Puxa vida, né? Beijar, né? Eu estava falando aqui sobre
o beijo né, Lilian? O beijo € uma coisa boa. Eu ndo posso contar tudo
para vocés que eu estava falando aqui, mas estava conversando so-
bre beijo. Pensem naquele beijo que vocé deu na sua vida, as vezes,
eu posso ter beijado pessoas, mas nao tenha tido o “beijo’, que foi
‘aquele” que valeu a pena por todos 0s outros que eu ndo dei.

E no @mbito educacional eu posso promover uma qualidade es-
tética significativa para os meus alunos que aquela instancia que
eles estiveram comigo valeu a pena e marcou os tantos anos que
eles ficaram na escola. As vezes, uma fala de um professor, uma
intervengdo, uma aproximagao com esse aluno, é isso dali, me apro-
ximar do universo dele, promover experiéncias significativas. Paulo
Freire fala tanto da educagéo pelo amor. Eu acho que pelo amor é
ser humano com o ser humano que a gente educa. Tem que pensar
em querer educar sobre tudo. Assim como promover a essa pes-
soa um aprendizado sobre algo que lhe seja significativo, que lhe
seja importante, que lhe marque pela vida, porque isso ela nunca
vai deixar de saber.

Entdo, vamos desresponsabilizar a Abordagem Triangular sobre
a questao do negativo e positivo, mas nos responsabilizar do que
nods tornamos o ensino, mais negativo ou mais positivo, ndo sei se
com o mundo, mas naquela nossa instancia com 0s nossos alunos,
daquilo que noés fazemos ou ndo com ele, pela vivéncia que nos pro-
movemos ou ndo com eles. Tem tanta coisa a se ensinar e o proéprio
MEC da aquela lista infindavel, vocé ndo precisa ensinar tudo. Entéo,
0 que nao te convence, Nao queira convencer 0s seus alunos.
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Vera Lucia Mesquita Carneiro (aluna):

Como promover agées arte-educativas intermididticas por meio do Sis-
tema Triangularpara que o professorpossa desenvolvera sua conscién-
ciacritica? Uma vez que suas a¢bes pedagdgicas apresentam (eu estou
pondo tudo no plural) um abismo com as experiéncias que 0s jovens
levam para a sala de aula.

Professora Fernanda:
Interessantissima a pergunta, Vera? Vocé ja respondeu. O professor
tem que criar pontes, instancias de aproximacao. Ponte ¢é didlogo.
Abismo ndo é educagao, abismo € transmissao de informacao.
Veja, cai exatamente no que eu falei inicialmente, com as pergun-
tas interessantissimas que vocés trouxeram e a gente pdde dialo-
gar. Porque pensar sobre essas perguntas me traz um ensinamen-
to muito rico. Sempre que eu penso sobre essas questdes eu trago
para minha realidade como professora em sala de aula. Toda aula
eu fico pensando como fazer isso, Vera, como sair desse abismo,
como me aproximar desse aluno, como fazer com que ele me colo-
gue em questdo ou me colocar aberta, promover situagdes que ele
tenha que me trazer esse conteldo, iniciar a aula como instancia
politica e, portanto, democratica, pontuando que todas as pessoas
sdo universos constituidos de signos. Esses signos Ihes significam
porgue eles tém um significado e assim ha uma significacao. Quan-
do eu ja entendo isso, aquilo que o aluno me traz é material imediato
de conteldo porgue € um signo. Como poderemos refina-lo nesse
processo de percepgao critica daquilo que ele traz?

Entdo, primeiro, a instancia aberta, democratica de trazer, como
eu vou elaborar agdes para que ele consiga re-significar? E é interes-
sante que eu aprendo muito. A verdade é que a gente esta sempre
atrasada diante daquele aluno que tem uma imersé&o tecnolégica ex-
tremamente atualizada. Assim, vamos ver o que eles tém, vamos ver
como nos podemos usar, a gente constroi juntos.
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Se eu instauro agora a base que eu fago, Vera, eu vou verificar pela
conversa na primeira aula o centro de interesses do aluno, onde eles
estéo, o que eles estdo consumindo. Uma conversa que aparentemen-
te é muito descontraida, mas eu estou ali com uma estratégia focada;
eu guero saber onde ele esta. E ali eu ja vou elaborar projetos a partir
daquele contelido. Quem é o conteldo? O que ele me trouxe, perceba,
que é o signo, que é onde ele esta se significando. E ai eu vou ter o tra-
balho, porque nao é facil, de pensar o projeto a partir do meu territério.
Assim, eu promovo diferentes instancias por meio de diferentes tecno-
logias, colocando os alunos a pesquisarem sobre aquelas tecnologias
que podem ser agregadas ou ndo. Entdo, essa relacéo de intermidia
cai entre tecnologias.

Olha, é muito importante a gente saber o que ¢é tecnologia; a di-
ferenga de técnica para tecnologia é que a técnica passa a ser uma
regra estabelecida daquela maneira para resolver aquele problema,
para atuar sobre algo. A tecnologia é a inovagao, quer dizer, como eu
posso utilizar, trabalhar, realizar alguma coisa para resolver aquele
problema imediato, que muitas vezes eu posso nao utilizar aquela
regra e ali se estabelece aquela tecnologia. E bem verdade que aquela
tecnologia, sendo praticada na sua construgao, se passar a ser uti-
lizada dentro das minhas agbes do meu cotidiano, ela tendera a se
tornar uma regra. E muito importante a gente entender isso. Entéo,
o proprio processo de elaboragédo, 0 meu modo de pensar ele ja é,
podera ser uma técnica ou uma tecnologia. Assim, percebam que eu
ndo estou ligada exclusivamente a questdes de recursos, de softwa-
res, mas, de novo, a promover a eficiéncia no sentido da liberdade
de poder arriscar para solucionar problemas. Portanto, essas agdes
estdo na mao do professor: ver, identificar onde é que esta o universo
do aluno. Ai leva para casa esse problema, professor, a gente vai ter
que trabalhar, nés temos o que se chama planejamento para criar um
projeto. O que € um projeto? Langar um monte de problemas para por
0 meu aluno para pensar.
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Veja pessoal, na minha pequena instancia, aqui com vOCcés nesse
curso, ey, a lolene, todos nos, a Lilian, o que a gente tem colocado?
Temos tentado pér problemas para vocés. Quanto tempo a gente fica
pensando para elaborar projetos, coloca-los em agao para vocés busca-
rem solugbes? A gente ndo coloca “use esse equipamento, faga assim,
faca assadd’, a gente pode dar algumas bases, algumas referéncias.

E colocar o aluno em estado de pesquisa, de elaboracdo. E quan-
do eu promovo essa agao, promovo uma acao arte-educativa. Assim,
precisarei ver o conteldo-signo que esta ali significando para o meu
aluno naquele momento, terei que ter um conhecimento da Aborda-
gem Triangular ou do Sistema Triangular Digital enquanto proposta
metodoldgica. Eu preciso saber que e-ler, e-contextualizar, e-fazer é
uma agao que imediatamente € conectada dentro da mente do alu-
no quando ele esta comprometido com a busca da resposta de um
problema que eu imputei nele, certo? E essa questdo esta ligada a
cultura digital e que essa cultura digital que ele esta consumindo seja
significativa, porque tem um significado para ele, porque esse aluno
estd em pratica daquilo.

Vocés sabem o que 0s seus alunos consomem? Que estratégia
vocés elaborariam? Que estratégia vocés criariam? Que projeto vo-
cés vao promover a eles, ndo o projeto que vocés vao fazer? Como vo-
cés fardo para ndo segregar esses alunos, a cultura digital deles? Um
simples olhar ja pode ser um desdém que acaba com uma pessoa
que serd seu aluno. Agora, como agregar? E verdade que o professor
desdenha do aluno em uma risada, em uma agao: 'nao, Lady Gaga,
ahhh isso ndo é musica”. Ha uma protecao da ignorancia do profes-
sor sobre a cantora. N&o estou falando que a Lady Gaga é boa, néo.

Agora, muitas vezes o professor critica o aluno aquilo que ele ndo
consumiu, aquilo que ele nao sabe. Eu ja sei que o meu aluno conso-
me aquilo, eu fago isso, eu tenho que ter humildade de anotar, eu ainda
digo para 0 meu aluno “me ensina escrever esse negocio aqui que eu
nao sei”. Se aquela minha estratégia for pensada nisso quando eu vou
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identificar, eu j& vou acessar na aula, vou comecar a mapear Lady Gaga,
Bad Romance (Romance Ruim), gue nds na nossa aula inaugural discu-
timos um pouquinho. Eu escutei depoimentos dos meus alunos de mu-
sica aqui na UFG, e eu tenho artigos com depoimentos deles escritos.
Alguns disseram: eu ndo sabia do qué falava a musica....eu ndo gostava
ou eu gostava, mas eu ndo sabia do que a musica tratava. Entéo, eu
posso até trabalhar o conteddo amor, pois amor ndo é conteldo? Res-
peitar o outro ndo é conteddo? O que é carinho? Carinho nao é contel-
do? Onde permeia a ética no amor, no carinho, no respeito?

Tem tanta coisa para discutir naquele clipe da Lady Gaga, por
exemplo. Em tudo tem, eu vou olhar pelo meu territério e permitir que
meu aluno se territorialize, ou se re-territorialize, ou seja, re-signifique;
olha 1a a palavra ler e interpretar, re-interprete; olha la a Abordagem
Triangular, o Sistema Triangular Digital, re-contextualize. Que ele con-
siga re-expressar-se, re-fazer. Entao, ele devera culminar em um pro-
cesso reflexivo, porque é filoséfico pensar sobre alguma coisa. Que
essa coisa ndao seja uma coisa, mas um signo, que seja um significa-
do, que tenha uma significagdo, porque é um signo desse aluno, do
repertorio interno dele. E que ele culmine em um produto-ideia que vai
ampliar a ideia que ele tinha sobre aquilo e € pela natureza epistemo-
l6gica da arte, da arte-educagéo que ele vai realizar uma expresséao ar-
tistica intermididtica daquele produto ideia. A ideia é essa, que ele faga
a expressao. Opa, Fernanda, o que € uma expressao intermidiatica?
A expressao intermididtica tera diferentes paradigmas que a pessoa
deverd elaborar, criar a partir da interconexdo de diferentes suportes
gue € o gue nos estamos pedindo para que vocés realizem.

Quem ¢ o professor que vai ter a minima condi¢do de dar a en-
sinar, a encorajar 0 aluno a se expressar intermidiaticamente se ele
nunca experimentou isso na vida dele? E na perspectiva de mudar
isso que estamos aqui, nds queremos que vocés, vao ter uma ideia,
pesquisar sobre alguma coisa chegando na culminancia de uma
poieses, ou seja de uma expressao artistica intermidiatica, ok?

> FUNDAMENTOS DA ARTE EDUCACAD DIGITAL



Pessoal, vou aqui me despedir de vocés. Ficaram, certamente, mui-
tas perguntas. Eu quero agradecer a delicadeza de vocés em segurar a
onda ai, né? De ndo colocar as questbes no bate-papo, porque a gente
fica com vontade de colocar, né? Isso tudo esta sendo gravado, eu vou
pedir aqui, se for possivel, para deixar um pouquinho mais aberto para
VOCés postarem todas as questdes para que possamos responder. Va-
mos dar mais uns cinco minutos para vocés ficarem a vontade agora,
postarem todas as questdes, todas as reflexdes que vocés desejam.

Espero, em breve, revé-los no préximo presencial, pois eu tenho
gostado muito desses nossos encontros. E parabeniza-los porque
temos muitas coisas para fazer. E, as vezes, estamos deixando um
momento do trabalho para estar nesse encontro aqui. Veja o que nos
custa, alguns sacrificios para a nossa formacéao, ndo é? Eu penso que
a propria atitude de vocés nesse curso, nesse momento, em todos
0S momentos, em tantas questdes, tantos embates que vocés tém
tido, que a gente tem promovido e vocés tém respondido a altura, é a
resposta de muitas das perguntas que vocés fizeram. Isso me surpre-
ende muito, me ensina muito. Vamos atras, ndo vamos parar para que
possamos estar sempre a frente, na frente com os nossos alunos que
estdo sempre a frente da gente. Temos muito que aprender com eles.
Beijos no coragao de vocés. Bom final de semana e até a proxima.

Professora lolene:

Quero agradecer imensamente a presencga da professora Lilian, nossa
parceira aqui na vivéncia pela rede, a professora Fernanda pela tarde
riquissima que nos proporcionou. Aprendemos muito! E uma vivéncia
maravilhosa conhecer a proposta da e/arte-educacgédo. Agradecer tam-
bém o Lauro, do Centro Integrado de Aprendizagem em Rede (CIAR),
gue nos deu o suporte para que NOSSO evento acontecesse.

Professora Fernanda:
Olha pessoal, a professora lolene tem uma paciéncia impressionante
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comigo e muito desse curso nés devemos realmente ao esforgo in-
cansavel dela. Muitissimo obrigada, professoras lolene e Lilian!

Agora, eu queria pedir para cada um de vocés falar alguma coisa
sobre suas impressdes para 0s N0ssos alunos, o que podemos pas-
sar aqui para eles. Vamos |3, Lilian?

Professora Lilian Lauréncia:

Ola pessoal, boa tarde. Boa tarde, professora Fernanda, um momen-
to rigquissimo. Bom, foram muitas as provocagdes e a parte que eu
mais me diverti foi quando a professora Fernanda langou o desafio
de pensar ali a contextualizacao, a leitura e o como fazer. Ela disse
mais ou menos assim: “se vira”. Va para o jogo porque guem vai co-
locar as normas no seu territério € quem esta Ia jogando.

Entdo, dessa maneira, eu penso que € um momento de construgao
mesmo. Ninguém tem nada pronto, nada totalmente fechado. O ensino,
por mais gque a gente tenha leitura das relagdes midiaticas, da tecno-
logia, ainda ¢é elaborado de uma maneira “artesanal”. NOs precisamos
construir isso aos poucos através de leituras, de reflexdes, de aprendi-
zagem, € iSSo € 0 que nos estamos buscando aqui.

Por isso € que eu parabenizo vocés, discentes, por dispensarem
um momento do dia para refletirem sobre esse assunto que nés es-
tamos buscando compreender. Desse jeito vou me despedindo, de-
sejando uma otima tarde para vocés. Abraco.

Webconferéncia - Vivéncia pela Rede Il

Professora lolene:
Ola a todos,

Cumprimento a mesa, as professoras Fernanda Cunha e Nil-
céia Protasio. E os tutores, orientadores e 0s nossos alunos que
estao on-line.
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Professora Fernanda:
Boa tarde a todos os alunos e alunas!

Quero mais uma vez agradecer a sempre colaboragao da profes-
sora lolene e agradecer muito a participagéo especial da professora
Nilcéia Protasio.

Eu entendo que é muito significativo este momento da Vivéncia
pela Rede porque temos a oportunidade de ter reflexdes questiona-
doras. As proposicdes questionadoras da professora Nilcéia, que
nos coloca em estado de investigagéo acerca da Metodologia do
Ensino Superior, a inclusdo da cultura digital juvenil na e-arte educa-
gao. Agora, com o feedback que a professora pode nos dar acerca
das proposigdes investigativas que vocés trazem a ela, isso se torna
muito interessante.

Espero que vocés instiguem muito a professora Nilcéia da mes-
ma forma que contribuiram na Vivéncia anterior.

Como eu sei que essa turma € muito especial, bastante envolvida e
vocés sao muito criticos, entao, judiem da professora Nilcéia, por favor.

Ja vou me despedir de vocés deixando com a professora Nilcéia,
deixando o meu beijo no coragdo de todos. Estamos em um mo-
mento complexo enquanto professores final de bimestre, em que
nos estamos todos aqui e vocés ai, N0s NosSsSos Proprios espagos,
superando 0s nossos limites.

Professora Nilcéia Protasio:
Boa tarde a todos. E um prazer estar com vocés depois de um texto
ja socializado e de alguns pontos levantados.

Penso que agora é o momento, de repente, de voltarmos a alguns
pontos das préprias provocagées e reforgo que a minha atuagéo, a
minha area de formagcéao e 0s projetos que desenvolvo hoje orientan-
do alunos no ensino superior também sao mais voltados para areas
musicais, mas isso dentro do campo das areas artisticas. Entéao, a
gente se depara com a juventude, com o grupo de alunos diante de
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nés que nos desafla. Portanto, queremos gastar esse tempo que te-
MOS aqui para propor, guem sabe, ndo solugbes porque nao penso
que noés temos a dupla problema-solucédo, mas temos caminhos e
possibilidades para trabalhar a arte no contexto escolar, sobretudo,
buscando uma interagdo, e uma atragao, atrair o jovem para as ativi-
dades que nés vamos propor a eles.

Logo, percebemos que o texto provocou vocés de algum modo,
mas eu quis chamar a atengéo para as modificacdes das formas de
comunicagao e socializagdo porque ndo tem como pensar ser profes-
sor hoje e ignorar essas transformagdes. Entdo, quando a gente pensa
na cultura digital juvenil, nés estamos falando de uma juventude que
olha para o professor de forma diferente da que olhava ha 30 anos.
Montei o0 exemplo no proprio texto que vocés leram e acho que, de al-
guma forma, os professores evidenciam isso na sala de aula, que € o
aluno fazer um trabalho e lidar com as informagdes na internet, que
uso ele faz disso, o que é a situagéo do aluno estar diante de vocé em
sala de aula e estar usando o celular. E vocé propor uma atividade e ele
se recusar a fazer ou resistir fazer determinadas atividades por conta
até da forma com que encara aquilo que vocé propde.

Por isso, penso que algumas partes do texto podemos retomar,
nado no sentido de ficar repetindo, mas de avangar até colocando
exemplos, se vocés tiverem alguma situagao concreta vivenciada
em sala de aula ou alguma situagéao hipotética que vocé pode de re-
pente enfrentar culturalmente; Considerando os habitos musicais
dos jovens, 0 que eu percebo, e no texto eu cito o exemplo do Dael,
que foi um pesquisador da escola, ele faz uma pesquisa sobre o
rap e sobre o funk, géneros tdo préximos a nos, ndo diretamente a
todos os professores, mas € grande parte da juventude que curte
esse tipo de musica.

Penso que é um bom exemplo para refletirmos sobre até que ponto
pode ir o preconceito do professor e isso, de certa forma, atrapalhar a
relacdo professor-aluno. Até que ponto é possivel vocé pegar a cultura
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do jovem, as experiéncias que ele vive, 0s gostos que ele tem e ndo que-
rer transforma-los radicalmente. Porque se a gente ficar nessa misséo
de querer mudar o jovem, podemos ficar frustrados, mas acredito que
€ possivel. Na drea da musica tenho vivido isso, 0s meus alunos tam-
bém. Os académicos do curso de licenciatura tém vivido isso, a possibi-
lidade do aluno curtir o funk, curtir o rap. Talvez esse é o universo musi-
cal dele, a experiéncia que ele tem com a musica e Nds conseguiremos
avangar para outros repertoérios, para outras formas de opgéo musical.
Ent&o, penso que esses aspectos podem permear as nossas falas e as
perguntas que, porventura, vocés tém interesse em fazer aproveitando
todas essas provocagdes do nosso texto.

Yuri Gregorio Ferreira de Moraes (aluno):

O estranhamento entre geragbes (Nés/educadores e Eles/alunos) pontu-
ado no texto provocativo da professora Nilcéia Protasio, se observado a
partirdoeducador, podeser/estarrelacionadoatecnofobiaouaoreceiode
perda do controle e/ou protagonismo na transmissdo do conhecimento?

Professora Nilcéia Protasio

Vamos por partes. Um ponto interessante porque a linha é estreita,
né, Yuri? Porque para a gente caracterizar como tecnofobia é muito
facil também, pois se vocé pensar em um professor acima de 40
anos, de 50 anos, entdo o distanciamento dele em relagdo a faixa
etdria é muito grande. Assim, esse professor facilmente vai ter uma
resisténcia a tecnologia e, talvez, como mecanismo de defesa, vai
evitar os aparatos e 0s equipamentos tecnoldgicos. Assim, pode-se
chegar a esse extremo.

Mas penso que € importante discutir também até que ponto esse
professor esta agindo com cautela, porque ai eu estou quase que
na defensiva desse professor que ndo é tecnofdbico. Ele ndo tem
medo de tecnologia, mas apenas tem algumas resisténcias quanto a
ela. Talvez pelo seu proprio saber, seu conhecimento do processo no
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ensino-aprendizagem. Penso que caso seja tecnofobia é importante
superar, por isso que falar da formacao continuada € oportuno, até
passa por isso, quer dizer, o professor tem que atualizar ndo so6 seus
conhecimentos no nivel intelectual, mas seus conhecimentos meto-
doldgicos para alcangar seu grupo de alunos, no caso, para alcancar
a juventude. Dificilmente vocé alcancaria sem se aproximar dessa
juventude para saber como eles usam os seus equipamentos.

Entdo, penso que é fundamental que o professor saiba basicamen-
te utilizar a tecnologia. Tem piadinha, que ndo sei se chegou no face-
book, no celular, dizendo que precisava ter curso sobre como montar
data-show, que o professor sabe quase tudo, mas precisaria apren-
der montar esse equipamento porque alguns ndo sabem nem mon-
tar. Isso passa a ser uma coisa quase inadmissivel para o professor.
Porque esse equipamento ficou tdo fundamental em uma aula que
algumas delas nem acontecem sem ele. Acredito que é importante o
professor ter real nogdo desse distanciamento, quer dizer, eu sou de
uma geragao, 0 meu aluno é de outra, mas como professora eu dou
aula acompanhando o tempo. Logo, eu tenho que me aproximar do
meu aluno de uma forma didatica e, muitas vezes, para ser didatico
preciso me atualizar, rever minhas metodologias €, para isso, me aper-
feigoar nos conhecimentos tecnoldgicos.

Mas creio que, para quem trabalha com turmas, é preciso dina-
mizar a didatica. Eu penso que é fundamental. Se é a tecnofobia, ela
tem que ser vencida pelo professor e o basico da tecnologia nos de-
vemos saber manusear. Eu ndo sei se tem outro aspecto da pergun-
ta, mas acho que vocé fala muito bem do estranhamento, a perda do
controle. Mas olha s6 os professores, a partir de agora, vao ter que
aprender a lidar com essa dissolucdo da figura do professor-autori-
dade porque a sociedade esta vivendo isso.

Realmente aquele professor que tem necessidade de ser o centro
das atencdes vai ter problemas porque o que percebemos hoje € real-
mente uma distribuicdo das responsabilidades e ai a maturidade dele
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se revela dentro de outras coisas. E vocé também dizer para o seu
aluno: olha, eu também estou como aprendiz nessa histdria, estou em
processo de aprendizagem, estamos juntos no mesmo barco. Eu acho
gue distribuir essa responsabilidade, dar equilibrio faz bem. O jovem,
guando vocé delega algumas coisas a ele, vocé pode até se frustrar
algumas vezes, mas em algumas situagGes pode ser uma deciséo
acertada. Temos o Rubio, né? Obrigada pela tua pergunta, vamos |a...

Rubio Dorneles de Bessa (aluno):

Os relacionamentos afetivos juvenis foram analisados pela professora
Fernanda a partir de Bad Romance, de Lady Gaga. Ela enfatiza que ouvir
acangdosemassistirasimagens do videoclipe nos levaa interpretagées
e sensacées diferentes. Consumir a musica sem dar atengdo aos seus
conteudos subjetivos nos leva a conclusées diferentes. Como os educa-
dores podem e devem agir em um projeto pedagdgico para aferir estas
nuances em sala de aula sem recair na naturalizagdo da cultura juvenil?

Professora Nilcéia Protasio:

Realmente ndo tem como ignorar o quanto as imagens nos provo-
cam. N6s somos induzidos pelo gesto, pelo cenario, pelo figurino,
pela performance, pela danga, pela coreografia. No caso, ndo tem
como isolar a imagem do som. Penso que é possivel fazer um pro-
jeto pedagdgico de maneira objetiva, mas ai quando eu digo de ma-
neira objetiva eu acho que um dos segredos é que vocé seja pontual
e direcione os focos de atengédo que vocé quer que o aluno tenha.
E eu vou fazer um paralelo, um paréntesis com a educagédo musical.
Eu comento bastante com meus alunos que é muito dificil vocé man-
ter a concentragédo de uma turma de 40 pessoas. Estou fazendo um
trabalho de apreciagao musical, logo, ndo tem imagem. Eu coloco um
cd que o aluno quis, seja qual pedido for, vamos pensar numa obra
orquestral, instrumental, entdo, ndo tem letra, ndo tem uma interpre-
tagéo que envolva texto, assim, o aluno vai ouvir. Dificilmente o aluno
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vai ouvir numa postura quieta, concentrado, se atendo aos elementos
musicais, interpretativos daquela obra se ele ndo for conduzido pelo
professor. Por exemplo, quando trabalho em sala com meus alunos
passando uma pega musical, uma obra para o aluno prestar atengao,
eu pontuo os aspectos que ele deve prestar atengao.

Vamos prestar atengéo na estrutura da musica, na melodia, como
€ a estrutura, em que momento a melodia € repetida. Ou vamos pres-
tar atengdo na instrumentacdo, que instrumentos que entram, que
instrumentos vocé reconhece nessa gravagao: “eu reconhego o piano,
eu escutei em determinado momento o violino’. Quer dizer, vocé tem
mesmo que canalizar a atengao do aluno porque senao ele vai se per-
der. Entdo, penso que agora, considerando o videoclipe, que é uma coi-
sa que o jovem lida diariamente, quer dizer, € uma coisa do cotidiano
deles. Se o professor, no projeto pedagoégico, ndo acrescentar nada do
cotidiano do alunado, dificilmente vai ter esse poder de atragdo e um
avango na parte da percepgao. Assim, penso que é possivel vocé pe-
gar até os mesmos videoclipes, fazer uma coleta na sua sala de aula,
por exemplo, fazer um levantamento de que cantores, que videoclipes
sao mais assistidos na turma. Ja entra ai um trabalho preliminar de
pesquisa na turma e traz os videos para a sala de aula, seleciona-os
com base em alguns critérios estabelecidos pelo professor ou pelos
proprios alunos, em seguida categoriza os mesmos conforme os cri-
térios estabelecidos e, com 0 aspecto subjetivo que nés temos nas lin-
guagens artisticas, é possivel que a partir dessa proposta pedagdgica
o aluno avance na sua maneira e eu vou até mais além.

Eu acredito que, depois de uma experiéncia dessas em sala de aula,
marque a vida desse aluno até chegar ao ponto dele, a partir daquele
momento, ndo ver o videoclipe da mesma forma, nem aquele nem ou-
tros porgue o senso critico dele vai estar mais apurado e ele vai ser mais
critico em relagéo as suas proximas experiéncias, penso eu. A proxima
pergunta, temos mais uma aqui. Marilu da Silva Campos, obrigada pela
sua participagao, pela sua pergunta. Nos vamos ler para prosseguir...
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Marilu da Silva Campos (aluna):

Assim como a professora Nilcéia Protasio, observo um descompasso
entre ‘meu mundo” e ‘o dos meus alunos”.. Isso me deixa insegura e
cheia de duvidas, por vezes, constrangida. Entdo, preciso saber: 1-0 qué,
ecomousaras ferramentas necessarias parameaproximardos alunos?
2- Como trabalhar na sala de aula com jovens divididos entre o mundo
virtual e a matéria que esta sendo ministrada no momento?

Professora Nilcéia Protasio:

Bom, vamos por partes. Com relagdo a sua segunda pergunta, eu te-
nho experiéncia recente de ontem a noite da minha aula, vou falar j3, ja.
Mas vocé falou do constrangimento que, posso assegurar, Marilu, ndo
é s6 seu. Entao, vamos la. Como usar as ferramentas necessarias para
aproximar dos alunos? Bom, eu sempre falava com meus alunos quan-
do ministrava Fundamentos de Didatica, ha um tempo atras, que nds,
professores, temos as nossas fragilidades, ndo somos super-homens,
supermulheres, superpessoas, superprofissionais, embora facamos o
esforgo para chegar num ideal que se espera de um professor.

Mas eu penso que nés temos também pontos fortes, quer dizer,
nossa experiéncia de vida, a nossa experiéncia pedagogica também
conta. Assim, confie nela, eu acho que vocé pode trabalhar um pou-
CO a sua autoestima no sentido de saber que néo é perfeita, que vocé
ndo esta pronta, como ninguém estd, mas que tem plenas condigdes
de assumir uma sala de aula, de propor atividades, de passar alguns
conteudos, de provocar algumas questdes nos seus alunos porque
a sua trajetoria de vida te permitiu isso.

Entdo, primeiro é confiar nas experiéncias que vocé ja viveu, ndo
ficar s¢ insegura pelas experiéncias que ainda ndo viveu porque as
vezes a gente fica ansioso de pensar no que ainda esta por vir, ou fo-
cando naquilo que ndo sabe e se esquece daquilo que sabe. Ontem a
noite mesmo, conversando com uma aluna minha que ja anda muito
cansada do ano letivo, e ndo é das alunas mais jovens que eu tenho, e
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eu disse a ela exatamente o0 que eu estou dizendo para vocés. Muitas
vezes, eu acho que alguns vao se identificar comigo, a ansiedade da
vida estd tanta, tantas coisas estéo por vir e a inseguranga esta pre-
sente em nossa vida, que a gente deixa se levar por esse sentimento
e fica sofrendo pelo amanha que ainda ndo chegou, e acaba se es-
guecendo de valorizar o passado que ja veio somar as nossas experi-
éncias. Isso sobrecarrega o0 nosso hoje e perdemos o foco. Entdo, eu
penso que quando o professor entra na sala de aula ele tem que fazer
um exercicio, porque isso € um exercicio, de pensar naguele momen-
to, quer dizer, agora eu tenho esse tempo, 0 que eu vou fazer nesses
50 minutos de aula. Nesse periodo eu ndo preciso revelar aos meus
alunos aquilo que deu errado, ou 0 equipamento que eu planejei e ndo
funcionou, porque de repente o meu planejamento soé eu sei. Portanto,
se eu nao revelar aquilo que nao funcionou ninguém vai saber. Com
isso eu desvio ele do foco daquilo que era para ter dado certo e nédo
deu. Assim, eu acho que alguns constrangimentos podem ser ameni-
zados, sabe, da gente néo revelar tudo que deu errado e focar naquilo
que esta proposto para a aula daquele momento. E ai eu vou fazer
uma ligagdo com a experiéncia de ontem a noite. Eu podia ter tirado
uma foto porque a maioria dos alunos estava com o celular na mao
ao comegar a aula, e nem olhando para mim eles estavam. Entéo, eu
sabia que eles estavam no face, ou fazendo sei & o que. Olha, eram
alunos do segundo periodo, sao relativamente novos no curso. Eu abri
a aula dizendo assim: olha, vocés certamente estao lidando com uma
diversidade de professores. Cada professor tem a sua forma de ser,
tem a sua forma de dar aula, tem sua forma de avaliar. Entéo, fiquem
atentos para cada perfil de professor, e para 0 humor dele também
porque professor tem essa coisa de humor, tem dias que ele tolera
uma coisa, tem dias que nao tolera. Eu acho que todos nds, de certa
forma, somos assim em classe, tem dias que vocé nédo se importa que
0 seu aluno cochile, e tem dias que parece que a tolerancia ndo esta
tanto assim. Assim, penso que lidar com a tecnologia na sala de aula,
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Ou seja, alguma coisa competindo com a atencdo do professor passa
por uma atitude pontual que vocé tem que ter naquele momento. Ai o
equilibrio vocé tem que achar de ndo ser em extremo autoritario, mas
também nao ser aquele professor tdo “amigo” que ndo quer ou quer
dar liberdade, ja que os alunos sabem porque estao ali. Entéo, cada
um decide o que quer fazer. Ndo muitas vezes o aluno ndo sabe, ele
precisa de uma motivagao, precisa de uma chamada. Assim eu penso,
Marilu, e me identifico com vocé nesse meu mundo e no mundo dos
alunos, mas eu acredito que essa aproximacgéo pode se dar numa con-
versa amigavel, mas pontual como eu fiz ontem. Talvez a minha ma-
neira de falar tenha sido amena, mas eu olhei pra um e pra outro e eles
entenderam o meu recado. Eu falei: olha, se vocés puderem, durante o
tempo da aula, despedirem dos seus amigos ai no face e dizer que vo-
cés estao em aula eu prometo que vou ser bem objetiva, bem rapida.
Prestem atengdo aqui no que eu tenho para mostrar e ai depois vocés
vao ter tempo para conversar. Talvez essa negociacao, esse acordo
no inicio da aula pode surtir algum efeito para alguns da turma. Claro,
um sucesso cem por cento, uma reagao idéntica para todos, a gente
nao vai ter, mas creio que alguns resultados positivos podem vir a par-
tir do momento que vocé se posiciona sem querer ser chata, mas com
uma certa seguranca daquilo que vocé tem para aquela aula. E, claro,
na medida do possivel, envolvé-los para que nao tenham nem tempo
para mexer no celular.

André Luiz Gongalvez (aluno):

Professora Nilcéia Protdsio, em seu depoimento provocativo, alertapara
oexcessodeinformagbes nos dias atuais. Como discernir e filtrar essas
informagdes e repassa-las aos alunos?

Professora Nilcéia Protésio:

Realmente é um problema, André, e ai a internet vem com tudo. O dou-
tor Google vem com tudo e os hipertextos, quer dizer, janelas que se
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abrem a todo momento, e ai, diante do excesso e dessa aceleracgao,
€ natural que se perca o foco. Eu acho que a grande armadilha dos
tempos atuais é pensarmos que, devido a diversidade de fontes dispo-
niveis, 0 acesso esta facil para todos os alunos independente da classe
social. Quer dizer, hoje ndo tem restricdes quanto a isso, entdo, a arma-
dilha estd em realmente n&o ter critério nenhum porque tudo vira fonte
de informagao, mas nédo deve confundir a fonte de informagéo com
o conhecimento. Vocés tém maturidade para entender que se vocés
vao fazer um trabalho académico vocés tém varias fontes na internet e
essas fontes podem ser videos no youtube, ou dissertagdes de mestra-
do disponiveis nos bancos de teses dos programas de pds-graduacao,
blogs, sites que muitas vezes nem tem o nome do autor do texto, ou-
tras vezes tém. Quer dizer, eu acho que conscientizar 0s N0ssos alunos
gue ndo é farinha do mesmo saco, ndo sdo materiais iguais que eu te-
nho, ndo é sé porque estdo disponiveis que sdo da mesma natureza da
mesma categoria. Ent&o, eu acho que tem que diferenciar o trabalho
académico do ndo académico, aquele que te da confiabilidade, aque-
la fonte que ndo é muito confidvel. Portanto, um nome de referéncia
nao é considerado assim do dia para a noite, 0 nome de um autor, se
vocé buscar na internet, vai ver varias situagées ou varias publicacoes
em gue atesta que ele, ou aquele professor, aquela pessoa tem uma
trajetdria intelectual e ela deve ser respeitada por aquilo. Nao é, des-
culpe o termo, assim um “Joao Ninguém’, alguém que postou alguma
coisa de modo irresponsavel ou uma liberdade que Ihe cabe também.
Nao vamos dizer que todos sao irresponsaveis simplesmente porque
postam sem alguma credencial, mas eu penso que é bom se atentar
para isso, para essa diversidade de fontes que nés temos disponiveis
na internet e tratar de forma diferente. Tem fontes que sdo mais confi-
aveis pelo proprio autor do texto porgue vocé ja viu outras publicagdes
dele, entdo, isso te faz mais seguro ao ler e até usar para o seu trabalho
académico. Logo, eu acredito que é melhor ficar atento a isso e ensinar
os alunos a ter senso critico para filtrar essas informagoes e nao tratar
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todas no mesmo nivel. Vamos para a Anilda de Araudjo. Vamos |a Anil-
da, obrigada pela sua pergunta...

Anilda de Araujo Carvalho Mello Teixeira (aluna):

Os jovens séo atraidos a todo o momento pelas imagens e musicas,
como isso interfere diretamente em seu comportamento? Como usar
esserecursoafavordoprdpriojovemconstrutorde suapropriaimagem?

Professora Nilcéia Protasio:

Isso, bem lembrado que ele é o construtor da sua prépria imagem.
Nos vamos interferir até determinado momento, até certo ponto por-
que também ndo é o nosso objetivo querer mudar o jovem. Eu acho
gue se 0 meu objetivo é fazer com que o meu aluno goste da musica
europeia ocidental: Beethoven, Bach, Mozart, por exemplo, que eu
acredito, de repente, que essa é uma musica de alto nivel de quali-
dade musical, e quero fazer com que ele deixe de gostar da musica
do baile ou da balada que ele vai no sabado a noite, eu ja estou frus-
trada. Se vocé focar nisso, vai ser um professor frustrado. Entao, a
gente tem que pensar que ndo vai fazer com que o jovem modifique
radicalmente seus habitos, mas pode interferir ao ponto que ele ava-
lie aquilo que escuta e que descubra novas possibilidades de frui¢ao,
novas possibilidades de curtir outras musicas, outras artes e adqui-
rir, guem sabe, novos habitos que ele ainda ndo tem. Entéo, é a gente
aceitar e valorizar porgue eu percebo também que é uma estratégia
que funciona muito bem. E é metodologia mesmo, vocé valorizar e
demonstrar, ndo é fingir ndo. Vocé vai ter que fazer esse exercicio de
fato, reconhecer que a vivéncia do jovem ¢é importante, que aquele
género musical que ele escuta, que aquela roupa que ele veste tem
uma forma, justifica, ele fez essa escolha e merece ser respeitado
por isso. Assim, quando ele percebe que vocé o esta respeitando por
iSSO, que vOCcé esta valorizando a experiéncia dele e esta disposto a
leva-lo mais além, olha, a receptividade dele muda. Eu ja tenho ex-
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periéncias pessoais e tenho experiéncias que 0s meus alunos me
contam, vou contar um depoimento rapido de um aluno meu:

- Professora eu estava lutando muito contra um aluno que era in-
disciplinado demais na minha aula, ele ndo ficava quieto, nada prendia
a sua atengao até que um dia, no final da aula, eu esperei todo mundo
ir embora e fui conversar com ele em particular, e tive uma conversa
assim bem amigavel. Perguntei sobre a vida dele, o que ele gostava, 0
gue ele ndo gostava e foram agueles minutos cruciais para que esse
aluno, numa préxima aula, me olhasse de uma forma diferente;

E me olhar de uma forma diferente fez com que ele, que até entéo
era resistente, era um tanto rebelde, aproximasse de mim. Entao, eu
penso que as vezes podemos tentar algo que ndo seja coletivo, mas
que seja pontual em algumas situagGes ou com algum aluno espe-
cifico, que podemos ter essa aproximagao caso esteja percebendo
um distanciamento. Acho que aproximagao passa por ai também.
Vamos 13, Alessandra Nascimento, obrigada pela sua pergunta...

Alexandra Nascimento (aluna):

Outraquestaolevantadano depoimentoprovocativoe que meinstigaen-
quanto professora € a quantidade de informacéo disponivel para esses
jovens nainternet. Gostaria que a professora Nilcéia discutisse um pou-
comais o papel deste professor hojecomtantas e diversasinformagées
disponiveis de forma téo fdcil na internet.

Professora Nilcéia Protasio:

Bom, a questdo é realmente o que dificulta a nossa atuagao, é por-
que ndo tem filtro por parte da propria internet, quer dizer, tudo é
disponibilizado e o acesso realmente fica facil. Quando o professor
dispde de computadores, notebooks na propria sala de aula, pode-se
desenvolver uma atividade ao vivo e em cores para que os alunos,
sei |4, em tantos minutos fagam buscas aleatdrias sobre determinado
assunto, por exemplo. Podemos pensar numa proposta tematica, se
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vocé quiser lancar um assunto especifico, seja de uma area ligada
as linguagens artisticas ou algum aspecto comportamental da atua-
lidade, enfim, um assunto que julgar pertinente no seu planejamento
pedagdgico, mas pode ser feita uma pesquisa aleatoria. Aleatoria eu
ia colocar entre aspas, mas eu penso que € aleatoria mesmo. Deixe os
alunos procurarem, ou dé um assunto e o que eles encontrarem sobre
esse assunto peca que tragam para a aula. Ou, entdo, nesses minutos
eles irdo acessar e listar os sites, as fontes que conseguiram achar
sobre determinado assunto, ou artigo, imagem, opiniées. Eu penso
gue o que vocé deixar livre de maneira aleatoria voceé vai coletar mais
coisas do que ja restringir de cara, e ai, com base no material cole-
tado que, com certeza vai ser muito diverso, ou dando tempo para
ele pesquisar em casa e trazer para aula, ou dando uns minutos para
ele pesquisar por conta propria naquele tempo, com certeza vai ser
varias fontes. Assim, a partir das fontes coletadas, eles mesmos véo
fazer uma avaliagdo. Bom, o que vocé considerou interessante nessa
fonte? Por que vocé listou e esta pertinente nesse assunto? Ele vai
ter a resposta dele. E penso que o proprio aluno, quando confrontar a
diversidade de fontes, vai chegar a algumas respostas que, de repen-
te, € 0 que nds queremos, que ¢ a reflexdo do que merece crédito ou
nao, do que é confidvel ou ndo, do autor ou da pessoa que tem uma
trajetoria que deve ser respeitada ou ndo, para ele tratar de forma di-
ferenciada as diversas fontes com maior ou menor credibilidade. Re-
almente, ndo ignorar que isso existe, caso vocé passe um trabalho e
perceber que foi usada uma fonte (ou trecho, ou citagdo) de maneira
indevida. A gente sabe que, com a questéo da internet, por exemplo,
plagio é uma coisa muito comum, esta muito facil copiar-colar, en-
tao, é essencial demonstrar para o aluno que vocé esta atento, que €
importante ele valorizar o que pensa, imprimir algo dele naquele tra-
balho. Portanto, eu particularmente gosto e falo para os meus alunos
gue eu tenho preferido trabalhos menores, mais sucintos, com menos
paginas digamos assim, mas que seja dele, entdo, eu valorizo e dou
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nota. Eu também tiro ponto se perceber que é plagio, se ndo for a
opinido dele, se ndo tiver comentarios dele. O aluno sabendo disso ja
nao faz. Eu penso que a auséncia do autor, a auséncia do aluno no tra-
balho ja fragiliza o contetdo, entdo, vamos valorizar o que ele pensa.
Eu acredito que com isso a gente comega a estabelecer uma cultura
de valorizagédo do que eu tenho, por mais simples que seja, por mais
superficial que seja. Porque dependendo do nivel de exigéncia do pro-
fessor, alguns alunos tendem para corresponder porque o professor
€ impecavel, al querem puxar de outras fontes e com isso acontecem
0s crimes académicos que sdo conhecidos como plagio. Penso que
valorizar o que o aluno tem parece um discurso vazio, mas € muito im-
portante se vocé quiser que ele expanda horizontes das mais diversas
formas. Simone? Simone de Cezarina, muito obrigada pela pergunta.

Simone Ferreira da Silva (aluna):

O uso da musica na escola provoca um melhor relacionamento entre
os alunos, facilitando trabalhos coletivos e contribuindo com a perda da
timidez, favorecendoalinguagemcorporal. Comopodemosdesenvolver
e incorporar essa metodologia em aula?

Professora Nilcéia Protasio:

Tudo bem, eu concordo com vocé, Simone, que a musica contribui para
a perda da timidez, mas eu percebo também que muitos de nés profes-
sores temos nossos bloqueios. Entdo, em algumas situagdes eu até
sugiro que o professor feche a porta do seu quarto, & na sua casa, e
faga alguma coisa para ele, por ele, que seja ligar um som alto ali e
dangar do seu jeito, como uma forma de trabalhar o seu eu, trabalhar
0 Seu Corpo porque muitas vezes nos temos blogueios com relagéo ao
movimento corporal, por exemplo, ou uma expressao corporal, que se
eu ndo tiver isso quebrado em mim dificilmente vou fazer com que o
meu aluno fique a vontade. Estou dando o exemplo aqui da expresséo
corporal porque vocé disse muito bem da questdo da motivagao que a
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musica provoca, e provoca mesmo. Tanto que varios professores de di-
ferentes disciplinas utilizam a musica com objetivos interdisciplinares
e realmente ela tem esse poder de atragdo. Entdo, penso que comega
por vocé, experiencie das mais diversas maneiras. Se vocé tem alguma
dificuldade musical, quem sabe recorrer a alguma aula coletiva de mu-
sica seria interessante. Entre num coral, ndo sei, tem algumas possibili-
dades coletivas porque a aula individual € um pouco mais complicada,
mas penso que o professor, se ele quiser trabalhar bem determinada
area, tem que se propor a vencer seus proprios bloqueios. Ai acredito,
sim, que a musica favorece a linguagem corporal e algumas metodo-
logias podem ser utilizadas. Eu vou dar alguns exemplos para vocés
acharem na internet. Vocés podem confiar no educador musical cha-
mado Dalcroze, um suico que trabalhou o movimento corporal na edu-
cacao musical, e Orff, compositor. Orff com dois efes no final, que tam-
bém trabalhou a musica em movimento, textos parlendas. Tem muitas
coisas que se vocés procurarem, podem achar no youtube alguns vide-
os de jogos, de maos e copos que usa ritmos, que com treino pode ter
certeza que vocés conseguem. N&o precisa ser musico formado para
conseguir fazer ndo, com persisténcia no sentido de memorizar o texto
e o gesto, é possivel fazer. Nos temos alguns trabalhos voltados tanto
para expressédo corporal quanto para o uso de objetos, jogo de méaos
e copos € uma das possibilidades utilizando parlendas. Parlendas séo
textos curtos recitados e € facil trabalhar porque tem uma acentuacao:
‘meio-dia-a-macaca-sofia-panela-no-fogo-barriga-vazia®. E ai vocé pode
trabalhar textos longos ou curtos, tendo uma métrica o aluno sabendo
trabalhar o ritmo, um pulso e vocé, pode variar textos, rimas, fazer com
gue os alunos criem os seus proprios textos ou criem melodias é uma
forma de trabalho ritmico, mesmo o aluno mais leigo consegue realizar.

Vocé pode utilizar trabalhos corporais, como também gravacoes
porgue penso que ndo vamos ter instrumentos na sala de aula, a ndo
ser que alguns de vocés toguem violdo, ou teclado. Alguns podem até
tocar instrumentos, mas nao depende disso. E ainda, pode selecionar
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um repertoério que seja do cancioneiro popular folclorico ou dos préprios
alunos e elaborar coreografia ou alguma parte que envolve gestual, que
envolve pulsos, batidas para acompanhar a musica.

Bem como propor também exercicios de imitagao, reproducao do
tipo “eu fago vocé repete’, entdo, “eu faco uma salva ritmica, os alunos
repetem’. Ou alguma coisa que envolva inflexdo melddica. Cada um vai
cantar 0 seu proprio nome. Fale seu nome numa altura determinada,
no Som que vocé quiser, e ai vao sair diversas sonoridades. A gente
pode brincar com a exploragao vocal, corporal, com batidas ritmicas,
corporais ou que utilizem objetos, recursos sonoros fazendo pesquisa.
Tem um educador musical também (eu falei do Dalcrouci, do Orff) bem
contemporaneo, que esta vivo inclusive, que é o Schafer, eu néo sei se
estd no texto, eu acho que ndo. E um canadense, vocés v&o achar a
paisagem sonora, € uma concepcao dele. Ele defende que hoje a polui-
¢ao sonora esta demais, faz uma avaliagéo dos ruidos da modernidade
e analisa que beneficios, que maleficios, o que esses ruidos nos pro-
vocam no sentido psicoldgico do corpo. Entéo, ele chega a conclusao,
com um grupo de pesquisadores, que as interferéncias sonoras mexem
com a gente. Se vocés procurarem também no youtube “paisagem so-
nora’, ou alguma coisa sobre o Schafer, irdo achar atividades realizadas
em escolas em que o professor desafia os alunos a fazerem pesquisa
sobre 0s sons nos ambientes, por exemplo, qual € o som da escola,
como se configuraria 0s sons da cozinha, os sons do meu bairro, 0s
sons do shopping center. Assim vocé pode remeter os seus alunos aos
diversos ambientes e, com base no material disponivel que eles vao le-
var, as fontes sonoras das mais diversas podem compor uma peca de
um minuto que seja com sonoridade e pode envolver como objeto a
propria voz que vai dar o retrato, o recorte daquele ambiente. Entao, o
Schafer tem uma proposta interessante de paisagem sonora, ele tem
um livro muito famoso que é O ouvido pensante. Esse livro discute com
0s alunos, e assim ele relata aulas prontas mesmo, aulas de composi-
Gao e ai percebemos que nada esta posto, mas perpassa por uma tro-
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ca entre aluno e professor. “O que vocés acham que é musica e ruido?
O gue é musica? Vamos discutir o que é musica, ahh...musica sdo sons
agradaveis ao ouvido! Ahhh.... sdo sons agradaveis ao ouvido? Entao,
vamos pensar...” Ele vai dar um exemplo de uma musica que, de repente,
nao é tdo agradavel ao ouvido. Logo o aluno chega a concluséo: “ahhh,
é mesmo, entdo musica ndo é sé o que é agradavel ao ouvido” E ai
ele vai desmascarando alguns conceitos que para nos esta pronto ou
ficou pronto durante séculos. Ele chega a conclusado sobre a diferenca
de musica e ruido. Que ruido é algo que € indesejado, que até uma mu-
sica, se for num momento que eu ndo quero, pode ser considerada um
ruido. Por exemplo, vocé esta querendo dormir e, de repente, a musica
da festa do vizinho esta interferindo de maneira negativa; para vocé é
um ruido. Estou dando esse exemplo da musica e do ruido porque o
autor coloca no trabalho dele. E apenas um dos exemplos que a gente
consegue formular, reformular, discutir, rediscutir sempre, pois sdo mui-
tas vezes 0s conceitos que estdo colocados e que o jovem gosta de ser
desafiado a pensar. Entdo, penso que temos essas possibilidades.

Keila Mendes (aluna):

O importante é oferecer aos alunos outros futuros musicais valorizados
ou n&o, sem preconceito ou esteredtipo, diferentes daqueles que eles ja
tém contato no seu meio familiar ou de amigos, sendo qual € o sentido
da escola?

Professora Nilcéia Protasio

Keila, esse é o ponto, vocé captou muito bem, e aqui a gente fecha
uma discussdo importante: respeitar a experiéncia do outro, eu acho
que isso, de fato, quando acontece, faz uma grande diferenga e o
aluno percebe quando o professor ja desmascarou, o professor esta
disposto a ter acordos com ele. Entao, o professor admitir que gosto
pode até nao se discutir, no sentido assim de cada um ter o direito
de ter o seu gosto musical, de ter o seu gosto artistico, de ter o seu
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gosto para roupa, 0 seu gosto para tudo, mas um gosto nao anula
outro. Quer dizer, eu posso continuar gostando de funk, o meu aluno
ndo precisa deixar de gostar de alguma coisa. Dou o exemplo do
funk, sertanejo universitario, estou dando esses géneros porque s&o
muito comuns no meio juvenil, mas ele pode somar a esses gostos,
a esses géneros, outras experiéncias. Pode ser também que daqui
a alguns anos de tantas experiéncias, aquelas anteriores ja perdem
um pouco o sentido, perdem um pouco a graga, entao, isso € apren-
dizagem, isso é crescimento, isso € amadurecimento na vida. Esta
transformagao, essa questdo processual que vai a vida inteira é o
que nos deixa realizados como professores. E a gente saber que o
aluno entrou numa dindmica, que o momento que eu deixar aquela
turma, que eu ndo fazer parte mais da vida daquele aluno, ainda as-
sim ele vai continuar nesse processo de aprendizagem. Entao, real-
mente é admitir que o professor tem seu conjunto de experiéncias, o
aluno tem o meio familiar, 0 seu meio de amigos, o seu meio social,
o bairro onde vive, os eventos que vai, ele desenvolve o seu gosto, o
seu vinculo, que acaba sendo um vinculo afetivo com as experién-
cias, mas que nos podemos incorporar, podemaos somar, no ambien-
te escolar n6s podemos promover, podemos ampliar esse universo,
esse repertorio de experiéncias deles. Esse é o papel da escola mes-
mo, um dos papéis. Alcione, vamos 13, a sua pergunta...

Alcione Bezerra Gomes Barbosa (aluna):

Abordar o cotidiano do aluno e trazer para a sala de aula poderia ajudar
valorizando-o a favor do questionamento em prol da qualidade. Através
de musicas o professor poderia discutir com os alunos, vocé acha que
poderia interferir e provocar outras opiniées?

Professora Nilcéia Protésio:

Olha Alcione, com certeza. Apesar de vocé lidar com um grupo da mes-
ma faixa etaria vai ter diversidade de opinides e é muito importante
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até o jovem perceber que onde ele for vai ter essa diversidade. E ai a
questao € como eu vou lidar com o conflito. De repente nem € confli-
to, porque alguns transformam em confronto o fato de ter uma opi-
nido diferente da dele, mas justamente encarar isso como algo bom.
Ter alguém que pensa diferente de mim me da a chance de refletir so-
bre aquilo que eu acredito, porque se fossem sé pensamentos conver-
gentes eu acho que nos teriamos pouco crescimento pessoal. O que
nos faz crescer sao os desafios da vida, das pessoas, entdo, penso
que provocar outras opiniées realmente é o resultado da atividade que
o professor pode promover quando ele utiliza musicas. Mesmo porque
as pessoas tém relacdes diferentes com as musicas, cada um vai ter
a sua histdria, a sua experiéncia de vida com aquela musica especi-
fica. Dessa forma, acredito que o questionamento é bom e ele é em
prol do crescimento mesmo. Portanto, penso que as musicas podem
ser utilizadas das mais diversas formas, deixando o aluno pesquisar
no repertorio dele, ou o professor levando as suas proprias musicas.
E quanto mais contrastantes, mais rica fica a experiéncia. A nao ser
gue a sua proposta seja propositadamente pegar uma musica “x’, que
foi interpretada por trés ou cinco intérpretes diferentes, e propor algo
comparativo. Ai é legal que seja a mesma musica para o aluno apreciar
de forma critica tentando perceber o que tem de diferente numa inter-
pretacdo que nao tem na outra. E uma estratégia interessante tam-
bém se vocé pegar 0 mesmo repertério. Mas se vocé quiser promover
o conhecimento dele para outras musicas, faga uma pesquisa com
base num repertdrio bem diversificado em tempo historico, em género,
para gue o aluno possa também se posicionar. E, claro, gostando ou
nao, atingindo esse objetivo de reflexdo e de critica, acredito que a aula
alcangou a meta desejada. Eu acho que ¢é isso, Alcione, o foco da sua
questao, valorizar o questionamento sim, mais do que a resposta pron-
ta, o aluno ir para casa com aquela pulga atras da orelha, inquietado.
Acho que isso nos motiva a crescer.
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Professora lolene:

Professora Nilcéia, muitissimo obrigada, aprendemos muito, metodo-
logias que nos ajudardo a trabalhar em sala de aula. A musica é uma
ferramenta importantissima para o educador e o aluno esta consu-
mindo isso de forma bastante expressiva e muitas vezes ndo sabe-
mos lidar. Recentemente, acho que até os alunos ja ouviram a minha
fala, meu filho ouviu esses clipes do Mc Pedrinho "boquete, boquete
bom" e eu ndo sabia o que era, a gente ndo da conta de acompanhar
0 que eles acessam, o que eles consomem na internet. E foi a partir
do consumo do meu filho que passei a conhecer a as musicas mais
acessadas na rede. A partir disso estudei sobre elas porque € isso que
0S nossos alunos estdo consumindo. E quando a gente percebe a le-
tra, ndo tem praticamente nada, sdo palavras que estao direcionando
comportamentos e valores desse publico jovem. Entédo, assim, muitis-
simo obrigada pela sua participagao, pelas metodologias sugeridas,
que nos fazem refletir em nossa pratica em sala de aula. Se quiser
dizer mais alguma coisa, fazer um fechamento, fique a vontade.

Professora Nilcéia Protasio:

Eu penso que ¢ isso mesmo. E apenas uma das histérias que vocé
conta sobre seu filho, e infelizmente a gente lamenta mesmo o que a
juventude tem ouvido em termos de letra de musica. Entéo, eu acho
que o papel do professor passa por ai também, em abrir os ouvi-
dos dos jovens g, digamos assim, distrai-los, fazendo-os ouvir outras
musicas e quando eles perceberem estarao curtindo outras coisas
também, porque eles sdo alimentados pelo proprio grupo social e
isso vai fomentando os mesmos comportamentos.

Penso que a escola é mesmo o lugar propicio para a propormos
novas experiéncias e o professor deve assumir isso como responsabi-
lidade, ndo deve carregar o mundo nas costas. Eu acho que o peso pra
nos ja € muito grande, mas acredito que 0 pouco que a gente consegue
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fazer é muito. Pode parecer que é insuficiente, claro, sempre parece
insuficiente pensando no mundo inteiro em uma transformagao mun-
dial, mas eu penso como é gratificante para nés, professores, mudar-
mos o comportamento de um aluno, ter alegria em mudar uma pessoa,
uma cabega e fazé-la avangar. Eu acho que o fascinante de lidar com
ser humano € isso, eu acho que isso nos motiva. O professor esta can-
sado de muitas coisas, mas o fascinio de lidar com o ser humano é um
privilégio, entdo, se pudéssemos mudar o nosso discurso de vitima,
seria muito bom. Eu vejo quem trabalha em escola publica, claro tem
razao de reclamar, mas é fascinante vocé poder trabalhar com seres
humanos e acreditar que vocé pode mudar. Entdo, continuem fortes e
firmes que estamos juntos. Sucesso!

Professora lolene:

Mais uma vez, obrigada professora. Obrigada a todos 0s nossos 51
alunos que estao on-line.
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